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كإضافة جديدة لكتبة الأسرة قدمتا على غالاف كل 
موضوع الكتاب. 
التشعيلية بوزارة الثقافة ومتسف القن السرى السدیت 
على هذا التماون. 
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توم 


تعتبر القراءة منذ فجر التاريخ أول وأهم أدوات المعرفة: وعنصرا لا غنى عنه 
من عناصر بناء الحضارة. فمئذ نقش حكيم مصرى قديم وصية لابنه على ورق 
البردی: ديا بنى ضع قليك وراء كتبك: واحببها كما تحب أمك. فليس هناك شىء 
تعلو منزلته على الكتب». ومذ أطلق د. طه حسين مقولته: :إن القراءة حق لكل 
إنسان: بل واجب محتوم على كل إنسان يريد أن يحيا حياة صالحة» ومد كتب 
الفقاد جملته الآسرة: دإنما آهوی القراءة؛ لأن عندی حياة واحدةٌ فى هذه الدنیا؛ 
وحياة واحدة لا تكفينى»: ومد قررت السيدة الفاضلة سوزان ميارك تحويل 
الحلم إلى واقع مؤكد 'منذ ستة عشر عاما: «إن الحق فى المعرفة يتصدر 
أولويات العمل, ولا يقل عن الحقوق الصحية والاجتماعية»: ومسيرة القراءة 
للجميع تمضی بخطوات ثابتة وواسفة لتحقیق أهدافها فيلتف القراء حول أضخم 
مشروع نشر فى الوطن العربی,: ویطالبون خلال السنوات السابقة باستمراره 
طوال العام وها هو المشروع يقرر الاستمرار طوال العام بعد انتهاء فترة العطلة 
الصيفية لیتحقق شعاره بالفعل.. القراءة تلحياة. 

لقد استطاعت مكتبة اللأسرة خلال مسيرتها تمکین الشاب والمواطن من 
الاطلاع على الأعمال الأدبية والإبداعية والدينية والفكرية؛ التى شكلت وجدانه 
وحضارته: وعملت على إشاعة الأفكار التنويرية الحقيقية؛ التى عكست جهود 


التثوير للشعب المصنرى فى المصر الحديث: وحرصت على تقديم أحدث 
الانجازات العلمية بنشر احدث مؤلفات العلماء الثی تواكب التطوز العلمی 
والتكنولوجى فى العالم: واقامت جسرًا مع الحضارات الأخرى من خلال إعادة 
طيع كلاسيكيات ودرر العالم المترجمة:؛ التى تعرض إنجازات الشعوب الأخرى 
فى المجالات الأدبية والفكرية والعلمية: وعملت على تأكيد الهوية القومية من 
خلال نشر التراث المستنیر السربی والإسلامى, الذی مَل نقطة انطلاق مضيئة 
فى مسيرة الانسانیة. 

لقد أعادت معتبة الأسرة للكتاب أهميته ومکانته كمصدر مهم وخالد من 
مصادر الممرفة: واحدثت عبر عطائها المتميز وبنائها الدءوب الحقيقى صحوة 
ثقافية بالمجتمع المصرى تؤكدها المؤشرات العامة والأرقام: التى يتم رصدها 
وتحليلها منذ بداية المشروع فالأرقام تسجل ارتفاعًا ملحوظا فى نصيب 
المواطن المصرى من القراءة. واصدار ملايين النسخ من الكتب ونفادها الفورى 
من الاسواق: وازدیاد العناوین المطروحة عاما بعد عام. 

لقد بلفت عناوین مكتبة الأسرة اکثر من ثلاثة آلاف وخمسمائثة عنوان فیما 
يريو عن واحد وآربمین ملیون نسخة: کنتاج فكرى وابداعی لهدد من الکتاب 
والمترجمین والرسامین يزيد عن ألفی مبدع ومفكر. 

وما زالت مكتبة الأسرة التى أصبع لها فى كل بيت ركن مميز تواصل تقديم 
إصداراتها للعام الرابع عشر على التوالى: كرافد رئيسى من روافد القراءة 
للجميع: وصرح شامخ فى المكتبة العربية. يفتح نوافت جديدة كل يوم على آفاق 
تنشر الخير والمعرفة والجمال والحق والسلام. 


مکتبة الأسرة 


جج4 


تقديم 


بقدر ما تعد فنون السينما إحدى وسائل المتعة والترفيه فهی أيضا أداة مهمة 
لتشكيل الوعى وتوجيه الرأى العام كما أنها قد تحولت منذ عقود مضت من أداة 
للتعبير لتصبح واحدة من الصناعات المهمة ذات المردود الاقتصادى والتتموى: 
فضلا عن دورها الثقافى/ التنویری والم جتمعی والسياسى. ومن ثم تزايد 
الاهتمام بتلك الصتاهة: وشهدت العدید من التطورات على المستویین التقنی 
والتکنولوجی, لا سیما فى ظل ثورة الاتصالات والمعلومات وغیرها من المتفیراث 
العالمية السريعة والمتلاحقة التی طالت كل شىء. . 

وفى هذا السیاق ياتى کتاب للدکتور/ مدکور ثابت رئيس أكاديمية الفنون واحد 
أعلام الاخراج والنقد السينمائى «صناعة التشویق فى حرفية الكتابة للسينما». 

یقع الکتاب فى قسمین أحدهما نظری وال خر تطبیقی: ویضمهما اطار واحد 
هو بمشابة علاقة ٠‏ تعلیم وتعلم» ینصب القسم الأول على تعلیم حرفية تصنیع 
الموثرات الدرامية فى هن کتابة السیناریو: حیث یتناول العرض الدرامی باعتباره 
«لعبة» من حيث المشاهدة والتلقی وكيفية إجراء تلك اللعبة بحیث تدفع الجمهور 
لمشاهدة العرض غدة مرات رغم علمه والحدوتةه مسبقا: لافتا إلى ضرورة 
التفرقة وعدم الخلط بين الحادثة الروائية والحدث الدرامی لتحقيق التأثیر 
الدرامی؛ الذی یستلزم بدوره حرفية ومهارة فى صياغة الاعداد مع عدم إغفال 
الجانب الفنى (الدرامی) على حساب الوقائع أو الحوادث» ومشیرا فى ذات 
الوقت إلى أهمية التعاون فیما بینهما حیث تمد «الحدوتة» هی الاطار. الذى 


تدرف فن طریقه الحدت الدرافی وهی ماذتة فى آن: فضتلا عن قاوله المدید 
من التأثیرات الدرامية الأخری, التی تفضی بالمشاهد إلى نوع من المشاركة أو 
الممارسة الوجدانية والانفعالية والذهنية عبر ترقب الحدت وهو ما يجعله أكثر 
استمتاعًا پالعرض. ومن ثم یمکن القول إن" السحك الذي يجب التوقف عنده بحق 
هو عملية التلقی فى ذاتها باعتبارها المستهدف اولاً واخیرا, وهو ما حدا ب 
سانتیانا چورچی إلى القول: "إن طريقة السسالجة لا السوضوع هی لب 
التراچیدیا" وان انطوی هذا القول على شيء من المبالغة. الا أن إبداع الفیلم 
السینمائی يفدو من حيث معالجته الفنية تعاملاً مع لعبة فن التلقی الجماهیری 
ذاته تحتاج إلى قدر کبیر من دقة الحس والتنظیم الشکلی خلال السنلية 
الإبداعية ذاتهاء ویمکن طرح العلاقة بين الفن واللعب فى هذا السیاق عبر 
جدلية الارتباط/ التفارق ولیس التطابق. 

وهكذا يدهب د . مدکور ثابت إلى ضرورة توافر نوع من التقنین اللازم لممارسة 
الابداع الفنی خاصة فى میدان "صناعة الدراما" مؤكدًا على أن الإثبات التطبیقی . 
تدلیلا . آقوی من کل الاجتهادات والتفسیرات اللازمة لاثبات تلك الامكانية الحرفية 
عند ممارسة الإبداع الدرامی؛ بل |ثبات حتمیتها التقتينية تنظیرا: وهو ما فعله فى 
القسم الثانی من الکتاب عبر تقدیمه نموذجا توضيحيًا فى كيفية صناعة الموثرات 
الدرامية من خلال سیناریو وحوار لفیلم "عازف الكرياج الذی استوحى قصته 
السينمائية عن قصة قصيرة بعنوان مینا للکاتب جمیل عطية. وینطوی هذا 
النموذج على تجرية عملية للتدرب الذهنى على تلك الحرفية (عبر عنصرى 
المفاجأة الدرامية والمفارقة الدرامية: فضلا عن العتصر الأكثر شمولية فى التأثير 
الدرامى وهو عنصر التشویق الذى يشتمل على مجفل العاب التأثير الدرامى: 
والطرائق التى يتم بها عرض الموفف الروائی على المتفرج دون إغضال لمدى 
إمكانية ممارسة التقنين عبر العملية الإبداعية للفيلم السينمائى). 

فالإبداع . كما يقول المولف . لا يتوقف عند مجرد التقنين رغم حتميته 
وضرورته: بل إن التجديد التجريبى لابد أن يعنى كسرًا لتقنين سابق بإبداع جدید: 
وهو ما يعد فى نفس الوقت [بداعا لتقنين جديد یتسم بذاتية الفنان الميدع. 

ونظرًا لأهمية هذا الكتاب للمتخصصين والمهتمين بفن كتابة السيناريو 
والكتابة للسينما بوجه عام فقد حرصت 'مكتبة الاسرة" على تقديمه لقرائها هذا 
الغام فى طبعته الأولى. 
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لمتغيبنى رئاستى لاكاديمية القنون 
عن واجب العام 


> لسن نه 


بقلم د.مدكورثابت 


ايل مادق و ذاق حماسته اة فى نة اشرو 
واجهيس الذي بداته خلال فترة رئاستي لأكاديمية الفنون: والذي حمل 
۰ | عنوان : “دراسات ومراجع'. إذ تساءل الصديق فى حميمية: 


1 


سر ال هناك ما یه كيس الأكادينية آن بق على تفسية 


الواجب الذی اضیح مطلوبًا من کل استاا" فيما يتعلق باصدار الکتب التی 
تتضمن مناهج المواد التى يتولى تدریسها فى تخصصه؟.. ولأن هذه مهمة 
السلسلة الجديدة: لذا أعترف أن المواجهة الحميمة من الزميل قد نبهتنی على 
ضرورة ألا يجرفنى زحام الادارة بعيدا عن عملى الأساسى (أستاذ بقسمی 
الاخراج والسيناريو فى المعهد العالى للسينما باكاديمية الفنون). ومن هنا عكفت 
على إعداد هذا الكتاب في حرفية كتابة السیناریو : الذى ضهنته مواد أقوم 
بتدريسها فعلاء بحيث تشتمل على النماذج التطبيقية الختلفة, وفى أكثر من 
طبعة: وبهذا يكون عملى کاستاذ لم يغب عن ذهنی, ليتكامل ضمن النظرة 
الطموحة لانطلاقة التحديث التى رحنا نحققها فى الأكاديمية. استثمارا 
للإنجازات والجهود الطويلة التى يذلها قبلنا د. فوری فهمى فى الأكاديمية. 





وكنا قد بدأنا سياسة جديدة فى إصدارات الأكاديمية: بنشر كتاب الشاعر 
محمود سیم العنون ب فسوة الحداثة الغربية. كاول اصدار لسلسلة الرسائل: 
وقد ضمناه - لاول مرة - تفاصيل وقائع الناقشة, بل هي المنازلة الساخنة؛ 


۱۱ 


د مدكور نابت 
ليتحقق مپدونا بالا نبقى شیثا فى العتمة ؛ بل لا بد من الخروج كلية إلى النور . 
وقی استهلال مقدمتى لهذا الكتاب الأول كتبت أن فى عملنا بالجامعات 
والأكاديميات؛ وغبر مختلف المعاهد والكليات: تبداً المشكلة المؤلة لبعضنا؛ بكون 
الضفة آکادیفی" هی ذاتيا 'مهتها":ويان شن ادائیا الوطیفی کم فة مائلة: 
يتحزها - بحدارة = عدم الاشتباك الفاعل فم بنيات المجتمع والعالم: ويحققها 
عدم الاشتباك الحيوى مع أصوات الجتمع وشرائحه؛ وفى قمتها النخبة بكل 
فناتها وتوجهاتها. كما تتجسد الفجوة اتساعا كلما انعدم هذا الاشتباك مع ثقافة 
الجتمع وهمومه وأمانیه. حتى قیما لم يكن المجتمع يعرف آنها أمانيه؛ حيث من 
الفترض أن يكون البيان الوظيفى لعملنا: شرون استشعار: متحركة: وفاعلة: 
وحيوية: فالمؤكد أنه بدون كل مناحى هذا الاشتباك لا بد أن یخبو الوهج 
والطموح: ویتواری أى مسعى حيوى مبدع: فيتتطع الإحباط فى كل جنبات حياتنا. 
يكرسه التنامی المتعاظم لظاهرة الجامعيين والأكاديميين المتمترسين فى قوفعة 
الوظف البلید: وعلی استحياء لا نستخدم هنا التعبير الشمبی الصارم: اکل 
العيش: لقسوته إذا ما تصدر الأولويات فى حالتناء مع أنه اللازم والطبیعی فى 
بقية أمور الحياة والمجتمع. 

وإذا ها كانت هذه قناعتا. غلا يمكن الزعم انها تشملنا كلناء لأن ذلك الكل 
يجمع فى الوقت نفسه أولئك الستمرئین للتمدد فى غالمهم الوظيفى التکلس: 
جنبا إلى جنب مع مطلقى الوهج الذى هو الأصل والجوهر فى العمل الأكاديمى: 
وإن كان بعض هؤلاء الأخيرين سرعان ها يسقطون فى هوة الفجوة: عندما 
تعوزهم فاعلية الاشتباك الحیوی. 





ذلك كله من شأنه أن يضع موضوع 'الأكاديمية" ذاته تحت طائلة الاستشكال: 
خاصة عندما يأتى الوقف الأكاديمى مقرونا بالجمود تارة, وبالاستبدادية تارة 
آخری: بما من شأنه أن يقود إلى كافة الاتهامات المنتقدة للاگاديمية. حيث تغدو 
الإشكالية الحقيقية بارزة فيما يحمله الموضوع الأكاديمى فى الفن والفكر من 
تناقض أكيد بین: احتمالات للتحميد والتحمد - وهی دائما مجرد احتمالات. 
ولکنها - مع الاسف - تظل قائمة ومتريصة فى أحیان كثيرة عبر تاريخ الفن - 
وبین؛ إمكانات للتجدید والتجدد -هی الاصل فى النهج عند انتمکن من جوهر 
۱۲ 


ان تغيبض الاسفى للا كاديسية . سس 





حقيقته- فالوکد أن الاگاديمية سوف تفدو جامدة - إن آجلا أو فاجلا - 
ياعتبازها مواضعات فنية مقننة؛ فى مواجهة التطور الذى ينعكس دائما - 
بالضرورة- عبر تجدد فى الفكر والفن. ومن ثم فالواضعات الفنية القديمة التی 
تكون الأكاديمية قد دأبت على تعلیمها: لا بد أن تصبع متخلفة عن هذا الجديد: 
وحتى عندما يفرض هذا الجديد مواضعاته الفنية. فإنه سرعان ما يتحول 
كذلك- إن آجلا أو عاجلاء بحكم التطور- إلى أكاديمية جامدة تواجّه بالجديد: 
وهكذا یفرض قانون التطور نفسه: فاذا ما تحولت الأكاديمية إلى جيهة فتال طند 
الجدید, أصبحت معقلا للتجمد ما دامت لم تؤمن بالقانون الذى يساعدها على 
إفساح الطريق دائما لحتمية الجديد ومواضعاته الجديدة التى ستتحول يوما إلى 
أكاديمية حامدة ولا شك. 


هنا لا أخفى أننى كنت مهتما أصلا بالخوض فى هذه الإشكالية. حتى قبل أن 
أتوقع مسئولیتی عن مؤسسة - هی الأكبر- تحمل المسمى الإشكالى ذاته 
(أكاديمية) - وأعنى بذلك رئاستى لأكاديمية الفنون بمصر - بل إن لى مبحثا فى 
ذلك (ینظر كتاب: النظرية والابداع فى سيثاريو وإخراج الفيلم السينمائى: لكاتب 
هذه السنطور. من إضدار الهيثة الصرية العامة للكتاب عام ؟54١)‏ انتهیت فيه 
إلى صيفة " الأكاديمية التجريبية” أو-كذلك- التجريبية الأكاديمية؛ التى 
تستهدف الجوهر الإيجابى للاكاديمية. أى انطلاقها المتجدد آبداء حتى إن 
الوقائع المحركة لذلك آصبحت مثارًا لتفاعلی معها... ۱ 


(یوم ۰1/۸/۸ ۲۰)؛ قد خرجت من لقاثى به ونصب عینی ثمة مسناران رئیسیان؛ 
هما: تحديث الناهچ التعليمية للفن فى الأكاديمية: والاشتباك مع الجتمم ثقافة 
وإبداعا. 


وبينما ظل يعتمل فى ذهتى ما دار فى لقائی مع الوزير: رأيت أن ثبدا بقرار 
نضع به توصيات لجان المناقشة بطبع الرسائل موضع التنفید, فتأخذ هذه 
الرسائل موقعها فى سياسة إصدارات الأكاديمية. 


۳۳ 





اء کور ثابت 

وفى الحقيقة.. كانت تدور فى ذهنى أيضًا عند إضدار هذا القرار. صورة 
"الشع" الذى آصبحت عليه توصيات الطبع فى ليالى إجازة الرسائل بالجامعات. 
والتی لم تعد تأتی الا على سبیل الثناء الاحتفالی, دون أن تطبع أية رساله منها. 
حتی صارت عرفا ميتاء سواء بسبب ما آلت إليه طبيعة الغالب من هذه الرسائل: 
أو بسیب التفاضی الذى يقابل به الجید منها. آما من ناحیتنا - نحن الحملین 
'بعقدة" الاتهام بالاكاديمية - فقد أعلنا القرار بطبع الرسائل لتکون بمثابة منصة 
للتفاعل العرفی مع الجتمع: بحیث یماد ضخ الجهد العلمی النجز داخل 
الأكاديمية؛ ووضعه ضمن سياق حركة الفکر المصرى والعریی: وض مرمی هذه 
الحيوية النشودة: یأتی كذلك السرف الذی نسنه ضمن النحی الجدید على 
الأكاديمية: بأن ديل الرسالة الطبوعة بنص وقائع مناقشة الرسالة وسخونتها 
بالتفصیل لتکون متاحة باللشر, وبما یحقق فرصة فعلية للاشتباك. استهداها 
للحفاعل الذی تبغیه. واعتبرت ذلك تهجا ومسارا جدیدین بالاكاديمية. لیکون 
محتوی الاصدار المنشور قابلا للرفض أو للتبنی, وللحذف أو للإضافة: وللمديح 
أو للهجوم: عبر النقد والحوار والجدال والتحلیل, إلى آخر صور التفاعل الحی: 
التى بدونها لا یکون الا ذلك "الشح" .. وهو الساوی - عندنا - لفقدان الحياة .. 
أو ما يسمونة الوت السريرى. 

وفى اتجاه الهدف نفسه جاءت فكرتنا بإصدار سلسلة "دفاتر الأكاديمية" التی 
سیتحمل الولف فى كل عدد منها مسئولية الطرح الذى يقدمه على سبيل 
الإسهام الباشر فى حركة الفكر والثقافة المربية. سواء بما يثيره من قضاياء أو 
نما يقدمه من أداء معرفى يراه لازما للآخرين: ضمن كل ما انطلقت به سياسة 
إصداراتنا فى مسارى التحديث والاشتباك؛ بعد مرحلة من الجهد التواصل 
لترجمة الثقافة الحديثة: قادها باقتدار وتخطيط واع رئيس الأكاديمية الاسبق 
د خوزى فهمی, وهی التى شرعت على إثرها فى الدعوة إلى نهج جديد بأكاديمية 
الفئنون: یمتل الإثمار: ويتبتى نش المؤلفات العربية لأعضاء الأكاديمية: حتى 
انطلقنا نتبع سلسلة الرسائل بسلسلة "دراسات ومراجع' التى يتم خلالها توفير 
كتب الأساتذة لأول مرة فى تدريس المواد التى تقررها مناهج التحديث الجديدة. 
ثم بدأنا مشروعًا لإطلاق الرؤى الذاتية لأعضاء الاكاديمية, يستهدف الاشتياك 
مع الرأى العام الثقافى للمجتمع: عبر سلسلة " دفاتر الأكاديمية" التى سيكون كل 
١4‏ 





ان شتی رلاستى للاكادينية سس سس 
إصدار متها حاملا - يدها من عنوانه - المنحى الشخصى بلؤلفه ( مثل : نظریتی, 


وفى نفس الاتجاه, خططنا وانجزنا الیدایات لمجموغة آخری من السلاسل, 
منها ما يحقق مشروعنا مم " التراث وعلی راس قائمته یاتی لاول مرة تحقیق 
الخطوطات التراثية أو دراستها مما بتعلق بمجالات التخصص فى أكاديمية 
الفنون: إضافة إلى سلسلة تصوص المعنيّة بالکشف عن تصوص السینما 
والسرح والوسیقی وأى من الفنون . خاصة ما يخدم منها آهداف إعادة التاريغخ 
والبحث: وهو الهدف نفسة الذى فى ضوثه رحنا نستکمل مشروعنا الطموح 
ملفات السينما" ضمن خطة أشمل لإعادة التأريخ فى الفنون خلال " ملفات 
الفنون التى سيكون من بينها : ملفات السرح و ' ملفات الوسیقی و 'ملفات 
الباليه"... إلخ : وليكون كل ذلك سندا مرجعيًا للسلسلة الضخمة "موسوعات 


الأكاديمية" ... 


كذلك دشنا- ضمن هذه السياسة للاصدارات- ساسلة " الكتية التأسيسية 
للمعهد العالى لفنون الطفل . حيث ما زال العمل الإنشائي يجرى في الباني 
الضخمة اللازمة لمشروع العهد. ولان الفكرة في هذا المشروع: هي فكرة رائعة. 
لذا يتوجب العمل للتأسيس المنهجي لها منذ الآن؛ دون انتظار للانتهاء من إنجاز 
بنيته التحتية, إذ كان د. فوزي فهمي, في مرحلة الحلم بالمشروع: قد بدأ خطوة 
عملية إيجابية مبكرة: مع بداية التسعينيات من القرن الاضي تمثلت في تشكيل 
لجان اقتراح متاهج التدریس لمختلف الاقسام والتخضصصات. وقد شرفني 
حينذاك بان آتولى مهمة المقرر لهذه اللجان... وقد توالت الستوات في انشفال 
كل أجهزة الأكاديمية وانغماس كل قياداتها الادارية والمالية, في العمل على متابعة 
المشروع الضخم لإنشاءات مباني الأكاديمية (15 فدانا) . والتي مثلت الحلم 
الأكبر في مشروع د هوزي فهمي. لكن دون أن تصل مداها حتى الآن: لذا رأيت 
آننا الآن يجب ألا ننتظر.. بل يجب أن نبادر أولا بتأسيس كل مستلزمات الإنتاج 
العقلي التي نملك إنجازها باعتبارنا إمكانية بشرية, فنؤلف الكتب اللازمة لمناهج 
التدریس. ونجمع الطاقات البشرية التخصصة في هذا المجال..إلغ: حتى ينال 
تحقيق ذلك الوقت اللازم له. بما في ذلك تجميع المواد المرجعية: وطباعة نماذج 
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د د مدکور ابت 


الشروعات الایداعية لختلف ااتخصصات: والتي ستجسد المنطلق الحقيفغي 
لمارسة العملية التمليمية على آساس منهجي: حتی لا نفاجاً عندما ننهي البنیان 
الخرساني. وود الاکینات والعدات. أثنا سنبدا حينئذ التأسیس من الصفر.. 
لذا .. ققد بدأنا بالشمل مشروعنا "الكتبة التأسيسية للمعهد العالي لقنون الطفل" 
ليقدم |صداراته واحدًا تلو الآخر؛ مع الدعوة إلى كل |سهام تأسيسي.. 


واندفعت الخطة بلا هوادة فى كل هذه السلاسل الجديدة: وبینها كما ذكرنا 
سلسلة "دراممات ومراجع " لتكون مهمتها توفير الكتب المؤلفة من أساتذة مواد 
الفنون بمختلف معاهد الأكاديمية؛ بحيث يتضمن كل منها منهج تدريس إحدى 
الواد المقررة على طلبة الأكاديمية » ومن ثم كان قد أتى كتابى هذا ليندمج فى 
تحقيق الهدف من السلسلة.. ولكى لا أنسى دورى بوصفى معلماء بینما كانت 
تستغرقنى أيامها إدارة النظرة الطموحة التى ظللنا نعیشها جميعًا فى الأكاديمية. 


و مور تبر 


دی 


نا 


نوی 
يضم هذا الکتاب قسمین: 
الأول نظری : ینصب على تعلیم حرفية : تصنیع المؤثرات الدرامية فى کتابة 
السیناریو (المفاجأة الدرامية - الفارقة الدرامية - التشویق الدرامی - الانقلاب 
الدرامی). 
والشانی : تطبیقی. عبارة عن نص سیناریو وحوار لفیلم سینمائی بعنوان 
"عازف الکریاج الذى کتبه الولف (د . سدگور ثابت): وقصته السيئمائية من 
تأليفه: الا آنها مستوحاة عن قصة قصيرة بقلم الادیب الكبير جمیل عطية 
إبراهيم تحمل اسم "مينا”. أما إطار الملاقة بين جزأى الكتاب فهو تعلیم وتعلم" 
جانب حرقی مهم فى كتابة السیناریو. بحيث يأتى الجزء الأول شارحا موضحا 
وبالامثلة التطبيقية كلما لزم الأمر. فى حين يأتى الجزء الثانى ملقيا متعة "التملم' 
على القاری وحده: بحیث يستخلص ذات دروس القسم الأول فى ائتاء قراءته لنص 
السيناريو التطبيقى: فهو الذی سيبادر بالتطبيق على كل موقف. وهو الدی 
سيستمتع مع نفسه:؛ فى تحويل موقف الفاجاة الدرامية إلى مفارقة درامية 
مثلا باستخدام ما تعلمه نظريًا فى قدرته غلى التلاعب الحرفى فى مادة 
الحوادث التى تتضمتها قصة السيتاريو.تحيث واعی اللف اختیار هذا النص 
تحديدا لتوافر هذه الإمكانية التغليمية فيه. خاصة بسبب تكثيف "المؤثرات 
الدرامية فيه وتلاحقهاء وإغرائها للقارئ بالمشاركة التطبيقية بذهنه فى تحويل 
أى منها من نوع من التأثير الدرامی إلى آخرء بحيث يجمع هذا القارئ بين 
المتعتين : متعة القراءة لنص سردی مثل استمتاعه باية قراءة أدبية؛ ومتعة التعلم 
الحرفى: الذى يكشف عن سهولته فى التصنیع ؛ لكن لمن لديه الرغية والميل 
الشدید إلى ذلك. 
هذا إلا آن الغالبية- من ناحية آخری - سوف يفاجثها - للوهلة الأولى- أن 
- تتصدر کتاب فى الإبداع كلمة 'صناعة ؛ التى تشير بدورها إلى "تصتيع' , إلا أنتا 
نقرر أن من تصدمه الكلمة هو محق وفقا للشائع عن ممارسة العملية الابداعية, 
والتى تبدو غالبا كأنها إنفلات. ووحی, مع القصور فى فهم الوهبة باعتبارها كل 
شىء دون الإشارة إلى تعلم ؛ وهو ما ينفى عن الفن: -أى فن- جانبه الحرفى 
التصنيمى» سواء تَمَثل هذا الجانب فى الحرفية التکنولوچية, بدءا من الفرشاة 
والإزميل فى فن النحت. انتهاء بالتكتولوجيا الرقمية والكاميرات الحديثة 
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وتعقيداتها فى فنون السينما والتليفزيون: أو سواء تَمَثْلَ في حرفية "التقنين” 
النظرى لصياغة العمل الفتى , وبنائه وعلاقاته الداخلية, وكذا علاقته بالمتلقى. 
وأعلم أن كثيرًا ممن يعرفون المؤلف: ستكون صدمتهم أكبر: لما لديهم من فكرة 
وائقة عن أننى آتبنی توجهات التجديد. بل التجریب. فى الإبداع: وکان ذلك - مرة 
أخرى - يتناقض مع حتمية البناء" في العمل الفنى: وسيطرة المبدع عليه حتى 
فى أقصى حالات التجريب تطرفا.؛ والتي تبدع قانونها ایضا. أو ما أسميه: 
'الإبداع بقانون إبداع التقنين". 

إن منطلق نظرتنا فى هذه الإشكالية هو قناعتنا بالريط بين القن واللعب: 
ولكن بصياغة شرطية هى: "فى كل الفن لعب. ولكن ليس كل الفن لعبًا". وليس 
مجالنا فى هذا التمهید الوجز, أن نعرض لمفهومنا هذا. ويمكن للمهتم أن يرجع 
فى ذلك إلى كتابنا "النظرية والإبداع: فى سیناریو وإخراج الفيلم السینمائی" 
(إصدار الهيئة المصرية العامة للکتاب.۱۹۹۲). والذى يتصب اساسا على إشكالية 
سبق النظرية على الابداع فى فن الفیلم. عبر سؤال إشكالي هو: أيهما آسبق, 
النظرية أم الایداع؟ .. وينتهى إلى إثبات فرضيته بأنها جدلية سبق ولحاق معاء 
وعبر إثبات لضرورة وإمكانية ممارسة التقنين فى الإبداع: خلال الريط بين 
ممارسة ذلك فى الفن. وبينه فى اللسب. وهو ما يمثل المنطلق فى الجزء التعليمى 
الأول فى هذا الكثاب: كما ستكشف الشروح ذاتها عن بعض مؤشرات الشهوم 
الأضلى الذى بنی عليه هذا التوجه. 

هذا “وف مخططی أن تصدر طبعة كانية لتكتابة: حضمن تقس جزاة الأول 
الشارح نظريا لحرفية تصنیع" المؤثرات الدرامية فى كتابة السیناریو. على أن 
يتضمن الجزهء الثانى نصا آخر لسيناريو تطبيقى مختلف: ريما يكون السيد 
محظوظ المصرى": وهو للمؤلف أيضاء ومستوحى عن قصة قصيرة لأديبنا الگییر 
نجيب محفوظ. بحيث يتوافر للقارئ الذى لديه رغية التعلم. امتداد أكبر فى 
التدرب الذهنى على حرفية هذا الإبداع الذى سيمارسة مع نفسه خلال الجزء 
الثانی من هذا الكتاب الحالی» ثم فى طبعة ثانية لاحقة. 

المؤلف 


القسم الأول 


حرفية صناعه وسائل 
التأثیرالدرامی 


مشاهدةالافلام.. لعبه..۱ 


يذهب الجمهور إلى صالات عرض ليشهد اعمالاً فنية سينمائية 
اذا | يعرف حكايتها سلفاة..يل: لماذا بكرر الجمهور مشاهدته لفیلم سبق 
ا موق ان لم يكن عة 8سرات5... 


سس قدیما. كان جمهور المسرح الإغريقى یدرف سلفا كل الحكايات 
القاكمة علیها عروض الدراما الاغريقية العظيمة: فهی فی تراث اساطيره كما 
تلقاها ويتلقاها فى الأشعار الهوميرية (الإلياذة والأوديسة). 

إذا فهو - ای هذا الجمهور الذى هو دائمًا غلى غلم ب "الحدوتة" السرحية- 
لا بد أنه يقيل على ارتیاد السرح لتلقى أو ممارسة شىء ما مختلف عن مجرد 
هذه الحدوتة المعروفة سلفاء؛ وهنا يصبح التساؤل عما يكون هذا الشىء 
الختلف .., هدا وأمثلة العروض الدرامية العاصرة عديدة أيضا: ويما من شأنه 
ان يطرح التساوّل ذاته؛ بل یطرح - عبر التحلیل التطبیقی - ما پساعده على 
امنتهلامن حقيتة كابتة :هی سنا الق و . 

وتكن فى هذا العندد: الالخقات إلى كشي من هذه الاعسال الدرامیة 
(السينمائية والسرحية والتليفزيونية والاذاعیة) التي اعتمدت فى |عدادها على 
حکایات مشهورة ومعروفة سلفا لدی الجمهور الماصن ومع ذلك فقد قابلها 
الجمهور ذاته بإقبال شدید. علیها. فمثلا " حول مصرع الزعيم الایطالی الدو 
موروا '): على يد الألوية الحمراء عام ۰۱۹۷ يقدع المخرج (جيوسيى فیرارا ) فیلما 
جريئًا عن هذا الحادث: على الرغم من اتنا تمرف الأحداث مسبقاء إلا أن الفیلم 
بشدناء ویقدم وؤية شجامة .۰ " ۰ فهکذ! كان التقریز النقدی لقوزی سليمان عن 
هذا الشیلم لدی عرضه فى مهرجان برلین السینمائی۲۷ . وهنا فان ما تحاول 
الإشارة إليه بالتحليل التطبیقی هو ما أسميه متعة التمامل مع لعبة " المؤثرات 
الدرامية ' .كما يتأكد من الاختبار التالى على نموذج سينمائى. 





۰1۷-۲۷ فوزی سليمان: سلامح مهرجان برلين السيثمائى‎ -١ 
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التلقى / اللعبة 


لحل آبرز مثال» أن يعرض على الجماهير فيلم هو: ' يوم ابن آوی, أو المؤامرة ؛ 
من إخراج فريد زينمان: وسيناريو كينيث روث, عن محاولة لاغتیال دیجول ۰ 
فيحتوى على كل مهارات " التأثيرات الدرامية "؛ وفى مقدمتها ' التوتر / التشويق 
الدرامى * ؛ بما يدفم إلى توصيفات نقدية من مثل: ".. مشاهد متلاحقة 
تحبس( أنفاس المشاهدين: وهم يتابعون المجرم العالمى (جاکال)" - أو الكتابة 
عن " أحداث مثيرة تجذبا" التفرج حتى النهاية ",او الاقرار بان ...هذا 
الفیله(؟) التجاری الناجح الذى اعترف بانه حبس آنفاسی طوال مدة عرضه.. قد 
وفق فى تشويقنا واثارة أعصاينا لأكثر من ساعتین ٠"‏ وهو التشویق التمتل فى 
التمکن الاهر من إثارة الخوف والقلق على حياة الرئیس الفرنسی شارل دیجول؛ 
وذلك مع أن کل الجمهور المتفرج یعرف - مسيقا - وقيل ارتیاده صالات عرض 
هذا الفيلم أن ديجول لم يمت منتالا: وهی الملحوظة التى يسهل الانتباه لها كأن 
يكتب يوسف شريف رزق الله عن ' .. معرفتنا السبقة بان ديجول لم يمت نتیجه 
لاختيال!*) سياسى ٠‏ وإنما تؤفى فى هدوء فى قريته (گولومبی لی ذو ذیجلیز) فى 
توظمیر ۰ بعد أن اعتزل الحياة السياسية " . كما يسجل الملحوظة نفسها 
رأفت بهجت بخديحة عن .. آنتا تعلم تماما آثنام() مشاهدتنا لفیلم [یوح این 
آوى) أن محاولة اغتیال دیجول قد فشلت.. وأن دیجول مات منذ وقت قريب فى 
خراشه.. كما نعلم النهاية التى لا يد وأن يصل إليها القاتل ". بل تتأكد الملحوظة 
بان الفيلم ذاته لم يتناقض معها من حيث الحقيقة التاريخية العروفة لدى 
الجماهیر سلفاء ففی الفيلم نفسه: وفی يوم ۲۵ اغسطس, عيد الحرية: الیوم!؟ 
المحدد لاغتيال دیجول. يقوم المجرم بتضليل البوليس ٠‏ فيتنكر فى شكل أحد 





7- حسئن عبد الرسول: الامرة.. وديجول- مجاة السینما واللسرح. فبزایر ۱۹۷1 .س ۰۲۵ 

۲- اد رافت بهجت: نوع ابن أوى او اللؤامرة.. التسليل- تشر ثادي السینما: القاهرة ۱۹۷۱/۱۸/۹- صن ۱۸ ۰۵ 
5- پرسف شریش ررق ائله: الؤامرة- نشرة نادی السینما. القاهرة ۱۹۷۹/۲/۱۳ صن ۱۸۳ ۰۱۸۶ 

۵- الصدر تة ۰۱۸۳ 

5- آحمد راق ريعت: مصسبر سایق سن ۰۵۱ 

لات جسن عبد الرسول؛ مصندر سایق . - س ۰۲۵ 


¢ 


المحاربين القدماء : ويصيم وجلا ذا ساق واحدة: وشعره آپیضی.. ویصسعد إلى 
أعلى عمارة فى ميدان الكونكورد. ويصوب الرصاص غلى راس الزعيم 
الفرتسسی .: ولکن انحنا یج1*) من دیجول: لتقبيل قتأة تقدم له ياقة س الزشور 
تمنع الرصاصة القاتلة من إصابته: وبینما القاتل بتاهب لإطادق النار تانیة: 
يقتحم عليه الفرفة آحد رجال الیولیس الفرنسی ویردیه قتيلا برصاصة من 


عمل يبع ٠‏ 

وهكذا وبالرغم من المعرفة السبقة التى تتفق مع ما تصل إليه النتيجة النهائية 
فى الفیلم, إلا أن الجماهير تقبل لتعيش بالمارسة الوجدانية والذهنية التوتر / 
التشويق": وما صاحبه من التأثيرات الدرامية الأخرى خوفا ولهفة على حياة بطل 
الفيلم ممثلاً فى شخصية دیجول. ای بما يعود ليؤكد مرة أخرى التساؤل ذاته عن 
السبب الكامن وراء جاذبية: أو لنقل الاستمتاع بالتشويق والتوتر لمتابعة " عرض " 
ل "حدوتة" نتائجها معروفة - على الأقل - سلقا + 

إن الحدوتة هی الإطار الذى ندرك عن طريقه!"! الحدث الدرامى ونحس به. 
والتماون موجود بين الاثنين: بل إنه أساسى: لكن الخلط بين الائنین خطأ 
واضح . 

وفی هذه التفرقة - التی قد تبدو بسيطة - یکمن لب الاجابة عن الشیء 
الختلف الذی يذهب التفرج من اجله إلى العرض الدرامی على الرغم من تضمته 
حدوتة معروفة سلفا: ففى هذا "الحدث الدارمی" ثمة ما بحقق للمتلقی ممارسة 
وجدائية وانفعالية وذهنية من شانها أن تحدث له استمتاعا یفده عنصوا جاذیا 
لشاهدة العرض على الرغم من المعرفة السبقة بالحدوتة ذاتها التی بائت هنا - 
قى العرزض البرامی - [طار! للحدت الدرامی. 

وهگذا: تشیر آشراض الشحلیل التطبیقی إلى اه * على عکس فیلم(۰. 
(الاغتیال) من [خراج جوزیف لوزی, لا یقدم فرید زینمان فى (المؤامرة) حادثة 
حقيقية بعينهاء وان كان الرئیس الفرنسى الراحل دیجول قد تعمرض بالفعل - 
خلال عامی ۱۹۱۲ ۱۹۱۳ - لأكثر من محاولة (اغتیال) " بما یستتبع تقییمات 
۸- پوسف شریف رزق الله؛ مصدر سایق - من ۰۱۸۳ 
۸ دد عبد العزیز حمودة: اليتام الدرامی- صی ۰1۷ 


* - يوسم شریشه رزق الله: مصدر سایق - هن ۱۸۸۲ ۰ 
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نقدية تتحدث عن البدء من استخدام أحداشا!"» غير أصيلة إلى توظيف 
الحقائق بعد تشويهها لخدمة أغراض أحداث الفيلم'.. حيث نجد أن معالجة 
موضوع القصة فى الفيلم قد تمت عبر مشاهد "تدثر" برداء التزام الواقمة 
التاريخية من مثل: 

- قصر الالیزیه.. بعد اجتماع للوزارة الفرنسیة!".. - الطریق إلى منزل 
دیجول.. الوکب پتهدم.. - زانزنة.. الکولونیل باستیان یستقبل محاميه..- مکتب 
وزير الداخلية.. الوزیر یخبر أحد مساعدیه بان مکتب سکرتیر الرئیس.؛ وزير 
الداخلية یستعد لقابلة الرئیس.. - اجتماع وزير الداخلية الفرنسية بالسئولین 
عن الأمن الفرنسی.. - حجرة المملیات.. لیبل یخبر کارون بأن الرئیس یقول 
نحن آقوی اتثنين فى فرنسا .. - إنجلترا.. رجال الأمن یتلقون تحذیرا من رئيس 
الوزراء.. الخ حتي الاحتمال ۲۵ آغسطس ۱۹۱۲ ..سیدان قوس النصر.. 
تسجیل لكل دقائق الاستعدادات.. وملامع الاحتفال فى الیدان وداخل كنيسة 
توتردام + 

فسواء تدثرت الأحداث مظهريًاء أو كانت هی كذلك إشارة إلى وقائم تاريخية 
فعلية: فإننا نلتقى بتوصيف نقدى يقول عن صياغة الفيلم إنه.. لم يقم- أى كاتب 
السيناريو - كما لم يقع المخرج فى خطأ السرد(۱۳) التسجیلی, أو تتابع الشاهد 
الروائية مع اغشال جانب التسجيل لوقائع محاولة اغتيال الزعيم الفرنسى” ؛ 
ومثل هذه القدرة لا تتضح إلا بفهم التفرقة بين "الحادثة الروائیة" و الحدث 
الدرامى'؛ بما هو تحقيق ل 'تأثير درامی" یستلزم بدوره حرفية ومهارة فى 
صياغة الاعداد يكون من نتائجها هذا الاعجاب التقدى الذي انصب فى الحقيقة 
على غدم إغفال الجانب الفنى (الدرامی) على حساب الوقائع (الحوادث): 
والعكس صحيح: وهو أيضًا ما ينتج منه هذا الاقبال الجماهيرى: او هو بالعموم 
هذا الاستمتاع الجماشيرى بعرض درامى. 


قاذا ما استحضرنا حقيقة آن عنصر التعاون بين الحدوتة والحدث الدرامى: 


11 عرص السلت ی : عدن صاايق: کس بكرا , 
۲- احمد رافت بهجت: يرم ابن آوي او الوامراء -- تتايم الشاهدة - نشرة نادي السینما. الشاهرة ٩‏ 7 ر ۱۹۷ 
سن 8۰۷ : 91۲ 


۳ حمسن عيف آلرسول: مصدر سایق. 
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قائم على کون "الحادثة" ۰ هی ذاتها التى تشكل مادة للحدث الدرامي. أمكثنا أن 
تحضر القرق, ما دامت المادة و احدة. 

فى مفهومنا أن الحادفة عندما تصاغ متضمنة "مژثرا درامیا" لتحقیق "مفاجاة 
درامية" .أو مفارقة درامية" :أو او درامی ٠‏ أو توتر/ تشویق ٠‏ سوف 
تصبع حدثا دراميا بمجرد تمكنها من تحقيق ولو واحدا من هذه التأثيرات 
الدرامية عبر حرفية هذا الصياغة ومهارتها : على الرغم من تضمنها للواقعة 
ذاتها/ الحادثة (أو الوقائع/ الحوادث). ومن ثم فان تحقيق هذا الأثر الدرامى هو 
الذی یکمن فيه لب التفرقة بين حادقة الحدوتة: والحدث:الدرافى: حيث یکمن 
لب العنصر الجاذب الذى يدقع أو پشرح : لماذا يتوجه جمهور ما إلى عرض 
درامی يتضمن حدوتة معروفة سلفا لدى هذا الجمهور ؟ ( ودون إنكار بالطبع 
لختلف باقی عناصر التفرقة التى تدخل فى نطاق [خراج العمل الفنى إلى حيز 
الوجود محسدا پالتمتیل). 

وهنا كذلك. یمکن أن يبرر توصیف کالدی يستهل به آحصد رأفت بهجت 
تحليله تفیلم "المؤامرة" قائلاً: " إنه لمن اشق الامور وأصعبها أن يرى التفرط*) 
فیلما مثل (المؤامرة) أو (یوم ابن آوی) للمخرج فرید زيئمان يجهض على أيدى 
بعض النقاد الذين خرجوا من الفيلم وائقین من أنهم وقّعوا (ضحية) فيلم مسطح 
لخرج تكنيك وتسلية" : والقصود بذلك هو المقولات النقدية التى أشارت إلى أن 
فيلم المؤامرة*'! لا يتضمن أى مفهوم سياسى رغم تعرضه لوضوع اغتيال إحدى 
الشخصيات السياسية.. فقد سعى زينمان اولاً وأخيرًا إلى إخراج فیلم مسل 
ومتهن الضنع'". 

ولعل التفسير الوحيد لهذا الانطياع الوصوف بشمور النقاد بکونهم "ضحیة": 
لا يعدو كونه الشعور بالوقوع فى حلبة الساب" ماهرة. بصرف النظر عن 
محاولات رأفت بهجت النقدية فى الإشارة إلى التوظيت الفنى لما اعتبرناه العاباء 
وعن قضية خلافه مع بعض النقاد!'') ليثبت لهم أن (یوم ابن آوی) يُعد (فيلما 


1 -آحمد زاشت پهجت؛ مصدر سبایق- هن 811. 

- پوسخ شریف ززق الله مدر سایق - مس ۱۸۲ 

15- محمد کامل الشلیوبی: السینما السياسية وسینما التثییپ السیاسی. تعقیب على الدراسة الرئيسية افیلم يوم 
ابن آوى - نشرة تادى السينما ٠‏ القاهرة, ۰۱۹۳۱/۲۸۳ ص 0575 : 


۳۷ 


سياسيا بكل ما تحمله هذه الكلمة من معنى): فسواء كان الاختلاف أو الاتفاق؛ 
فانه من المؤكد أن ثمة حذقا ماهرًا فی إدارة بعضن:الألعاب الدرامية هما آتی 
بآثره الجاذب فى الجمهور الذى كان على علم مسبق بالنتیجة. ولکنها اولاً وأخيرًا 
حلذوة اللعية: 

ومن هنا قان المحك الذی يجب التوقف عنده, هو عملية التلقی" ڏاتها: 
باعتبارها المستهدف أولاً وأخيراء وحيث يمكن من خلذلها أن يتم بدء البحث عن 
إجابة للتساؤل الذى يطرح نفسه فى هذه الحالة: وهل ثمة ضرورة / احتياج إلى 

هذه اللعیة" من سای . والإجابة لا بد أنها تكمن فى ضرورة الفن عموماء إلا 

أن ما يبغية هو جزئية "اللعبة" فى هذه الضرورة. باعتبارها الاحتیاج الذى تشبعة 
عملية التلقى وجانبها الخاص باللعية. 

"وقد يكون سانتيانا مبالقًا فى قوله (إن طريقة المعالجة: لا الموضوع: هی لب 
التراحيديا": ("): غير أن هذه المبالغة يمكن أن تكون ذات دلالة واضحة ١‏ وشده 
الدلالة هى ما پمکتنا أن نفهمها باعتبارها إشارة إلى اللعبة / التلقى. 


۷- سائتیانا , جورجی . الإحسامن بالجمال : صن ۱۷۹ . 
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الحاجةإلى التلقى / اللعبة 


على سبيل المثال: فإن ما يؤكد عنصر اللعب" لدى مبدع "المفارقة فى 
الدراماء هو توافر ميدأ اللعبة ذاتها فى هذه الفارقة عند النظر إليها كاثر فى 
جمهور متلق : فمثلا , وفى مجال المفارقة الدرامية فى الكوميديا ۰ قد يطرح 
احیانا السؤال: كيف یمکتناء کجمهور. أن نسر بسلوك لا نرتضیه قلبا وفی 
موازیننا المألوفة؟1*') الواقع هو أن التقعص لیس تعاطفا بالعنی النی ذکر آتفا. إذ 
یصعب جدا أن وصف پاننا متعاطفون مع غرامیات السفلة عند (بن جونسن) 
وغیره من الدرامیین الیعاقبة؛ [نما نحن منجذبون الیهم بما يشيه الساهمة فى 
مشارکتتا المرفة مع آحد الشخوص على حساب الشخوص الاخری) قتضيع: 
پشکل ماء وكأننا شرکاژهم. طوال الفترة التی یمتعنا فیها الدرامی من الیل إلى 
التعاطف مع الغفلین . یبدا داوسن - هنا - " بالنظرية التی سیطرت(!۲) على 
التفکیر فى الکومیدیا طوال القرن الحالی؛ وهی النظرية التی عرضها الفیلسوف 
فتحن لا نضحك على الشخص الذی تشعر نعوه بالعظف أو الشفقهة . ومن هنا 
يخلص الناقد داوسن إلى أنه "يمكن('') مقارنة ذلك بالرضا الدی تشعر به إذا 
سمح لنا أن (نقع) على مزحة يمزحونها مع شخص بعيد عن عطفنا" . وكما يقول 
جيمس سالى عن مزاج اللعب أو موقف المداعبة الذى يكون اللعب عنصرا فيه 
"إنه موقف يطرح فيها'')التوتر ٠‏ ويكون فيه السرور والاستمتاع ضروريين له" : 
حيث يدل الضحك على انتفاء قصد الأذى بين المشتركين فيه. كما أن الضحك 
يمثابة دلالة على اللعب (فی کتابه: رسالة فى الضحك- الذى نشر سنة ؟١15).‏ 

هذا ما يمكن فهمه فى إطار الكوميدياء أما فى المأساة: فنجد بالمقابل " ان( 
التراجيديا منظر من مناظر الشر. والشر هو بعینه. ما لا نستمتع يه. ومع ذلك 


۸- داوسن (س. و ): الدرلما والدرامية. - س ۱۲+ 
5- ستولنیتز [جیروم): النقد آلنني. - هن ۰41۰ 
۰- داوسن (می. و): الصدز السایق . - سس ٩۲‏ 
۷- میلر (سوزانا): يكرتو ية اللعب. - هي ۲۲ 
۲- ستولئیثز (جيروم): مصدر سابق, - سن ۰1۳۹ 
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فنحن نستمتع بالتراجیدیا ۲۳۲ . وقد قال أ. د. تومسن "إن الفارقة لا تكون كذلك 
إلا عندما يكون الأثر نتيجة امتزاج الألم بالكسلیة() . فحتی من وجهة نظر 
مذهب اللذة “فإن استمرار الاهتمام بالتراجيديا یثبت أن التجرية تبعث فينا لذة 
لا الما. ولا يمكن وصف التجرية بانها مؤلمة1*) إلا إذا توقفنا عن المشاهدة". 

وما أن يشرح ستيان "أن ما يولد الماسأة هو الإحساس (بانعدام تأئیب 
الضمیر): حتى نكتشف أن ذلك الذی يوضحه ستيان هو ما یمکننا اعتياره اللعبة: 
"يوضع فخ للشخصية الرئيسية من قبل الکاتب, ننتظر نحن المصيدة أن تطبق 
وأنفاسنا مكتومة'"). لكن يجب ألا يشمر الشاهد أن المضيدة وجدت هتاك 
بمحض الصدفة: وانها زرعت اعتباطا لتهیج شعوره بالاثارة. إذ لا يجب لشعوره 
الطبیعی باللا عدالة أن يضلل [حساسه السرحی بالاخضاع العادل لبدیله غلى 
خشبة السرح » بفض النظر عما إذا كان واضع الصيدة ومطبقها هو القدر؛ او 
الضرورة. أو الآلهة. او قضر نظر البطل نفسه, وهنا ایضا يلعب التقلید المسرحى 
دوره" : "فالشخصیات المصطنعة فى الواقف المصطنعة اعطته (أى المؤلف) حرية 
أكبر وقوة اکبر لتحقیق موثراته السرحیة۲۳۹, فقط بعد أن نکون ضعکنا بشکل 
تلقاشی قد ندرك أن الضحكة قد دارت وعادت لتنصب عليئا: وأن الاصطناع كان 

وهنا قد يبدو "أن المسألة التى تهمنا هى ما إذا كان لعب الإيهام أو اللعب 
التخيلى (شيئًا مفيدًا) ام لا5 وهل الخبرة التمويضية من الخوف والغضب (توقظ 
وتظهر) الانفعالات() کما ظن ارسطو أو أنها تشجع العادات العدوائية والسلوك 
غير المنطقى5 . ومع انها تساؤلات تطرح تفسها دون أن يكون مجال البحث فيها 
الآن: الا أن ثمة اساسا مبدثيًا لاية لعبة إيهامية يجب الاشارة إليه من حيث كونها 
متطلباء فالحافز الذى يجهلنا نرغب فى أن نصيح بصوت عال آثناء اجتماع 





۳- (میرز "هثری": التراجيديا نظرة إلى الحياة: - ص )١‏ فى المسدر نفسه. ۰۲۳ 
- مپومیلد (د. سى]ء الصدر السايق. - سی ۰۲۰ ۲٩‏ 

۵- ستولنیتز (جهروم): العدر السابق. - ص ۰۹۳۲ 

1- ستيان (ج‌ل) ؛ الملهاة السوداء- 

۷ المسيدر تقسف هن ۸۲ اانه 

۷۸- میلر (سوزانا): مصدر سابق» صن ۰۱٩۱‏ 
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وقورء أو أن نضحك فى الكنيسةا"/ هو رد فعل بشرى على الكبح. وان ما 
يكبحنا فى المجتمع هو فقط التقائيد المتعارف عليها فى هذا المجتمع. وفی الفن 
(اللعب) يمكن للفنان أن يجرؤ على فعل ما قد يكون مستحيلاً فى الحياة إذا شعر 
أن بإمكان جمهوره أن يستجيب كما يريده أن يستجيب” . وهو ذاته ما يبرر به 
ستيان الضحك من موقف الانتحار عند بيكيت ٠‏ إذ "إنه نوع من التجديف. إتنا 
حين يستعد غودو فى (فی انتظار غودو) لشنق نفسه بالخيط الذی يمسك 
بنطاله نجبر على الضحك على الرجل المدقع الذي سقط بنطاله إلى مستوى 
کاحلیه! . ألا يجب أن تشعرنا فكرة الانتحار بالرؤانة: بل وان تژودنا بقدر من 
الإعجاب؟ ولكن بيكيت يريد لنا أن نهزاً: وبرغبته هذه يلمس استعداذا داخليًا 


هكذا ؛ ومثل بقية الفنون والاداب يفدو إبداع الفيلم السينمائى أيضًا - من 
حيث معالجته السينمائية الفنية - تعاملاً مع لعبة فى التلقى الجماهیری ذاته: بل 
مما سوف يتم من إثبات للمهارة الحرفية , التى هی لعبة فى ذاتها: یصبح من 
المؤكد أن الفيلم شأنه شأن أى عمل فنى: لا تقوم قائمته بمجرد موضوعه 
فحسبه بل إن فيه - بالإضافة إلى ذلك - قدرًا كبيرًا من دقة الحس والتنظيم 
الشکلی التى تبرز باعتبارها "اللعبة» ای “اللعبة الحرفية" خلال العملية الإبداعية 
ذاتهاء الأمر الذى يثير استشكالاً حول هذا المفهوم من ناحية؛ وحول إمكائية 
تحققه عمليا من حيث ممارسة الحرفة من ناحية أخرى.. ویما يستلزم الإثبات 
aE‏ 





+- ستيان (ج. ل.): الملهاة السوداء, - هن ۵۰۱: 


“تت الملصسدار قت اء 


۳۹ 


إجراءاللعبة 
بصناعة وسائل التأثيرالدرامى فى السيناريو 


ان الاقراز بضرورة توافر نوع معين من التعنين اللازم لمارسة الإبداع الفنى؛ 
خاصة فى میدان صناعة الدراما »هو آمر لا بد من إشارة الاتضاق عليه بداية. 
لذا يلزم التوقف عند استخدامنا مصطلح "صناعة الدراما"؛ لا قد يمثله لدی 
الكثيرين من صدمة: إلا أن الجائب الحرفى والتقنى هو جائب - كما سثرى 
بالاثبات التطبيقى - وارد بنسبة أو باخری فى صناعة كل الأعمال الفنية عامة: 
ولكنه وارد بالتاكيد بنسبة كبيرة جد! فى صناعة الأعمال الدرامية. 


ومهما كان التقديم أو الشرح النظری, فإن الإثبات التطبيقى - تدلیلا - هو 
آقوی من كل الاحتهادات والتفسيرات اللازمة لإثيات هذه اد مكانية الصناعية 
عند ممارسة الإبداع الدرامی. بل إثبات حتمیتها التقنينية تنظیرا. 

وعليه نتوجه إلى شرح تطبيقى يكون من شأنه إبراز القدرة الحرفية على 
إنجاز الحيلة بناء على صياغة نظرية تقترب من التقنين من ناحية: مع أنها 
ينطبق عليها مسمی هاوزر حول تقنین الإنتاج بالجملة , ای إنها المعالجات التى 
نتحفظل عليها بالتاعید. ولكثنا نوردها كمرحلة تعليمية فقط: بأغراض الشرح 
والاثبات. ومن هنا يمكن التمعرض بمثال توضيحى توطئة لإجراء الاختبار 
التطبيقى عليه فى صناعة المؤثرات الدرامية"؛ وكذلك إمكانية التلاعب بها عبر 
موقف رواثى واحد, باللجوء إلى التقنين النظرى الذى يساعد على تحقيق ذللك: 
ولتكن بدايتنا بالتعرف على المشهد الأول من سيناريو فيلم "عازف الکریاج؛ الذى 
كتبه الولف بقصة سينمائية من تالیفه, بعد أن استوحاها عن قصة قصيرة بقلم 
جميل عطية |براهیم. وليلاحظ القارئ أنه ستتم قراءة بقية نص هذا السيناريو 
قياسا على ما يرد من شروح وتحليلات حرفية: سواء على نموذج هذا المشهد أو 
غیره. بحيث يمر القارئ بتجربة التدرب الذهنى على هذه الحرفية, يأن یجری 
ذات التحليلات الحرفية وحده فى أشاء قراءة النص الكامل. 


۳ 


مشهد تطبيقى للعبة الفيلمية من سيناريو "عازف الكرياج" 


- يفتح الفیلم على صضوت 
دقعات نيران متتايعة بسرعة 
وعنف من مدفع رشاش دون 
ظهوره .. وانما ترى وجدى 
فى ساحة الكازينو على 
النيل وهو يتلقى دفعات 
النیبران فى كل جسمه: 
ويفرفط كالفرخة الذبيحة 
بين المقاغكد: دون أن تظهر 
الكاميرا آتار التیسران على 
خسو د 

- ما أن تنفتح الكاميرا على 
الكازينو فى لقطة أوسع .. 
تی تكشف عن رواد 
الكازينو على بعد وهم 
مشدودون بنظراتهم إلى 
التتصسرق القريب من هذا 
الشاب حيث لا قيوان ,+ 
ولا مدقم رشاش + ۱ 

- يشعر وجدى فى لحظة 
بالإنهاك: فيرتمى على أحد 
القاعد لأهمًا .. فتفجر 
بعض الضحكات المكتومة . 

- أما الذى پرقبه فلا يبدى 
أى استغراب . 

- فطع إلى مجموغة لقطات 
كبر أظطبيفة تشكيلية دات 


تست 


۳ 


التصويرية + 


تنفتح الكاميرا فلیللا على 
المشهد لتلمح وجه وجدى 
يأتى بحرکات تأمل غريبة 
ولكنها ذات طايع طشولی .. 
حيث هو الذى يقوم بإحداث 
هذه الحركات التصويرية 
الغريبة بيدیه. مستخدما 
الا کسسوارات الموحودة على 
سطع الترابيزة التى أمامة 
فى الكازينو. فمثلا يحرك 
طرف شوكة أكل من خلف 
كوب ملىء بالماء: ثم ينظر 
إليها من خلال هذا الكوب 
لتبدوانا بعضن اللقطات 
التشكيلية التى شاهدناها .. 
يستخده المعالق والسكاكين 
والأكواب الفازغة و المليثة 
بالماء. كما يستشدم 
قطرات الماء على الزجاج: 
وبين الحين والحين تأتى 
منه حركة عصسبية 


(وتصاحبها موسيقى تصويرية 
تتزامن إيقاعاتها مع الحرکة 
المتضمتة فى اللقطات: لسسیح 
ذات طايع استعراضی) ۱ 


ففاجحشةقى إشدات 
صوت بين بعفض مده 
الإاكسسوارات: فيستمع 
لطنين وصدی هذا الصوت 


بتلذذ وابتسام . - (ويكون هذا الصوت جزما من 
تتابم الوسيقي الاستعراضیة 
- فما ان يسمع الصوت بهذا الصاحية للمشهد. ..) 
التلدد حتى يسرع بتسجيل 
بعض الخطوط على نوتة 
أمامه .. ويتضح آنها نوتة 
موسيقية . - (وتس مع مع الموسيقى 


التصويرية صموت نشرة الأخبار 
قبا من زاديو بشکل خاشفت: 
يه اثياء متشرقة عن احدات 
العالم.. قستلی: وتدمیسر: 
ومظاهرات العسالم, وس‌چلس 
الأمن. وكوارث الطبيفةة: 
وشروط ختتدوق النقه الدفلی: 
ومکافحة الإرهاب .. إلخ ) 
- ویظهر وجه وجدی بتصرفاته 
الشاذة إلى جوار سطح 
المائدة وضو ینصت إلى 
الرائنة اكرات تي 
لحظات: و تنجد ت حركاته 
التتفريبية بالأشكال 
وبالصوت فى لحظة أخرى, 
ثم يسبرع بالتدوپن فى نونته 


۳ 


۳۹ 


الوسيقية كل سا تجود به 
فريحتة فى هذه اللحظات . 

- وتتکرر حركاته الشادة 1 
بينميا تنفتم الكاميرا 
تدريجيا على الشهد: فتظهر 
خالسة على |حدی الوائد 
القريبة من ركنه فتاة جميلة 
ذات نظارة سوداء وملایس 
على أحدث سودیل: و علی 
وجهها ابتسامة دائمة موجهة 
توجودها .. 

- فجاة يننبه إلى ابتسامتها 
فيسرق نظرة ناحيتها .. 

- لكنه يولى وجوه عنها وقد 
عاد إلى انشفاله فى عاله 
الشاسن.. 

- بعد لحظة یسرق نظرة آخری 
ناحيتهاء فیلمح إصرارها 
على الابتسام ناحيته: فيركز 
نظره عليها للحظات .. 
ولكنه شمر بعش نظراتة 
أمام ايتسامتها اللحة؛ فيعود 
ثانية إلى انشفاله فى عاله 
الخاص .: 

- بعد لحظة يسرق نظرة أخرى 


ابتسامتها الملحة فى تركيز 
تاحیتة . 

- فإذا به وقد ضفط على زر 
الراديو يغلقه ويغلق النوتة 
الدسيقية . 

- ثم يعتدل فى جلسته فى 
وضع يبدو فيه وكأنه قرر 
مواجهتها:: 

- فى نفس هده اللحظة يلمح 
حركة تبدر من يدها ناحية 
رأسها كأنها تحية له . 

- قیپنشم .. 

-فى نفس اللحظة التی تزداد 

- فیبتسم هو اکشر .. وعلی 
وجهه غلامات التيه 
بجمالها .. 

- يلمحها وقد وضعت إضيعها 
على شفتيها كأنها تهديه 
قبلة من بعيد. مع أنها 
تصطنع أنها فى مجرد وضع 

- فيبادر متشجعا برد القبلة 
ناحيتها بكامل يده .. 

-.بيتما کزداد ايتسامتها.. 

- فترتسم على وجهه فرحة 
ملفولیة. وقد راح ينقر بیدیه 


- (وتتوقف الموسيقى والنشرة) 


۳۷ 


على الماقدة نقرا خفیفا 
بإيقاع واحدة ونص راقص 
وهو ينظر إليهاء 


- ويهم بفتح النوتة الموسيقية 


يسجل ما جادت به قريحته. 


- يرفع عيئيه بعد انتهاء الكتابة 


- فيضحك .. ثم پنتهز الفرصة 


ليشير لها پیدیه فى صفت 
سائدتك ..5 


.. وقد تشجع؛ حيث يجمع 
حاجياته استعدادا للانتقال 
إلى مائدتها : 


- وما أن يهم بالوقوف .. 
- حتی تنزل عليه المفاجأة 


A 


كالسنامع ة عندما يراقا 
تقهض من مکانها .۰ وإذا بها 


- (فتظه رموسیقی تصسویریه 
پایقفاع واحدة وتهن راقصی 
تمشیا مع نقرة اصایعه) 


- (ومع استمراره فى الکتابة 
ونص). 


- فيقتادها وقد تشايكت 
أصابعهما يعفوية.. بل إن 
دراه مع ذراعها ‏ تصبح فى 
وضع تأبط . 


سامفية: متشكرة 

دی عاوزة توصلي فين 5 

سامية: يا ریت أقرب محطة آتوبیس: 
إذا ماکانش يضايقك. 


۳۹ 


نحو اختبارلعبة التحويل الدارمى فيلميا: 


-١‏ تعقيب وتقنينالمفاجأة الدرامية 
إن تلك اللحظة التى انتهى بها عرض الموقف السابق - عبر مشهد سينمائى - 

الا وهی لحظة اتضاح أن الفتاة الجميلة عمیاء : إنما هی اللحظة ذاتها التى 

تستوقفنا لأغراض الاختبار؛ وتحليله التطبيقئ. ولهذا الغرض فان ثمة تتويهين: 

(۱) إن هذه اللحظة تمتبر - للوهلة الأولى : وبأى مشهوم دارج وبسيط - لحظة 
'مفاجأة": ولكنها هنا "مفاجاة درامية"؛ لأنها قد خرجت ب "الحادثة" الروائية 
إلى إطار الحدث" الدرامى: من حيث إنها قد احتوت "ثرا" فى جمهور متلق 
للقيلم. وبما أضفى على الحادثة دراميتها التی حولتها إلى خدث؛ وذلك إنما 
يتم بناء على تقنين يمكن امتلاك صياغة نظرية (تقنينية) له ويضمن تحمفيق 
تلك 'المفاحأة الدرامية” غير حادثة - ليصبح هذا الجد نگ 0 الأثر الدرامی - 
من نوع سل 2 

(۲) إن ما يستهدفه التحلیل التطبیقی هنا هو اختبار ما إذا كان من المکن 
الاستناد إلى تقئين نظری : یکون من شانه قيادة الاعداد الدرامی فى اتجاه 
التمکن من تغییر التأثیر الدرامی (القاجاة فى التال) إلى نوع آخر هن التاتير 
الدرامی (المفارقة الدرامية) ٠‏ مع الاحتفاظ ب الحادثة الروائية" ذاتها التی 
شکلت الادة الخام فى کلتا حالتی العالجة الدرامية, وکدلیل- فى النهاية - 
على إمكان إعمال التقنین فى "خامة" واحدة ولکن بما من شائه أن یبحدث 
'تأثيرًا” مختلفًا فى كل حالة: أى بما ينتهى إلى إثبات إمكانية تحقق الإبداع 
لذا يلزم هنا تقديم اول العطیات النظرية للاختبار بالتحليل التطبیقی, وهو 

ما يعتبر تقنينا لكل من: 

١‏ - الفاجاة الدرامية. 
۲ - الفارقة الدرامية. 


وذلكك من خلال ما استطاع الولف استخلاصة لصياغة تقنيئية موجزة من 
مرحلة بحثية سابقة!'". دون الولوج فى مناقشتها خلال هذه الخطوة ؛ وإنما 
الاکتفاء فقط بصیاغة التقنين الوجز والمبسظ: الذي يسصدت من ناحية آخری - 
إلى ما انتهی الیه طرح التصور النظری للمؤلف فى الربط بين تقنین اللعب / 


تقنين الفن. 
ومن هنا فان ثمة ثلانة أسئلة يجب أن تتركز صياغة هذا التقنين على 
إجايتها: 


١‏ - ما المفاجأة والمفارقة الدراميتان (تعریف)؟ 
۲- کیف تخحقق الفاجاة الدر امیده 
وکیف تتحقق بالقابل الفارقة الدرامیة؟ 
(الطريقة الحرفية لكل منهما). 
۳ - ما شروط تحقیق المفاجأة: فى مقابل شروط تحقیق الفارقة (القانون)؟ 
لذلك - وپاختصار ایضا - هذه هی الاجایات الثلاث. بما فیها من تعریف 
وتقنین مبسط لتحقیق کل من المفاجأة والمفارقة الدرامیتین: 
الاجاأةالدرامیة 
-تصریفه 
تعنى المفاجأة الدرامية أن تأخذ بذهن التفرج وانفعالاته وتوقعاته فى اتجاه 
مسار معين.. ثم فجاة تلقی إليه بالعلومة أو الحدث الذی یصدم كل توقعاته 
ومسار انشمالاته وافکاره السابقة. 
(1) مفاجاة التفزج أساسًا: 
ان الفاجاة الدرامية هی "آثر" فى التفرج اولاً واخیرا.. لذا يجب أن نضع فى 


۱- تم تلك عبر |عداد پرنامج التدریس الذي قام به الژلف تطلبة اقسام الاخراج والسیناریو والرنتاح بالدهد 
العالی للسینما عند عام ۰۱۹۷۴ 


۱ 


الحسیان أن الأحداث الروائية قد تتضمن مفاجأة لإحدى الشخصيات الروائية: 
ولكنها لا تحدث مفاجاة لدی التفرج.. ومن ثم لا يمكن اعتبار هذه المشاحأة 
الروائية: مضاجاة درامية.. إذ يتحتم أن تقع الفاجاة اساسا على المتفرج.. أما 
كونها تحدث للشخصية الروائية فى الوقت نفسه أم لاء فان ذلك لا يكون شرطا.. 
(ب) تحقیق التوقع: 

والشرط الثانى حرفيا لتحقیق عنضر المفاجأة الدرامية هو التمكن من بعث 
عنصر التوقع لدى المتفرج فى اتجاه مضاد للمعلومة الثى ستشاجشه يها فى 
(ج) الإيحاء: 


والقصود بالإيحاء هنا شو وسيلة الكاتب فى تحقيق الشرط السايق الخاص 
“بالتوقع ".. قبینما تخْفی العلومة المعينة التى ستفاجن بها المتفرج فى اللحظة 
المناسبة؛ يتحتم عليك لكى تثير عنصر التوقع العکسی آن توحى للمتفرج 
يمعلومة مضادة دون أن تكون حقيقية.. ویسیب كونها معلومة غير حقيقية یصبح 

من الهم جدا أن یکون تقدیم معلومة التوقم هذه من خلال مجرد ایا مان 
الایحاء یعنی أن المتفرج هو الذی یستنتج.. ومن ثم فهو الذی یتحمل السئولية 
بحیث لا يفقد الثقة پمنطق العمل عندما يفاجئه بالعلومة الحقیقیة .. 
۲- الفارقه اللرامیة 
تعريف 

يسمى ابو قف ذو التاثیر الدرامى "مفارفة درامية عندما مكون الجمهور غلى 
علم بمعلومة أو معلومات معينة عن آحد طرفى الصراع ؛ أو إحدى الشخصیات: 
أو مجموعة من الشخصيات , أو حتى عن جماد .. دون أن يعرف الطرف الآخر 
من الشخصیات هذه المعلومة.. ونظرًا إلى أن المفارقة الدرامية - بهذا التعريف - 
تتضمن إمكانية واسعة للتلاعب بعنصر إخفاء المعلومات: الذى هو لب التحكم فى 
وسائل التأثیر الدرامى كلها .. لذا فالمفارقة الدرامية هی آهم وسائل التأثیر 
الدرامى واقواها: بل هی ذاتها تسمع بخلق بقية التاخیرات الدرامية الأخرى 
بسهولة شديدة.. كما آنها عادة ما تقوم عليها أكبر الأعمال الدرامية فى تاريخ 
هذا الفن.. بل لا تستمد عظمتها هذه الا لتوافر عنصر المفارقة الدرامية فيها.. 


ناك 


شروط تعقیق المفارقة الدرامية: 
(أ ) المبادرة بداية بتقديم المعلومة التى ستكون موضوع التأثير الدرامى من خلال 

المفاوفة.. 
زب ) إخفاء هذه المعلومة عن أحد طرفى الصراع 1 أو عن شخضية . أو عن 

مجموعة من الشخصيات التى ستكون موضوع المفارفة الدرامية.. 
إبداع اللعبة الدرامية بالتقنين: 
تعويل الموقف من مفاجأةإلى مفارقة 

إن محرد هذه الصياغة التقنينية: لكفيلة بمساعدة المعد الدرامى على تغيير 
التأثیر الدرامی من نوع إلى آخر: على الرغم من وحدة الوقف الروائی نفسه عند 
تحقيق أى من أنواع التأثير الدرامی. وهو ما يمكن تحقيقه بمجرد التمكن من 
تطبیق القائون ذاته: ويها يمكن التيقن منه بالتطبيق على المثل ذاته محل 
الا ختبای: 

ففى الوقف الوارد بالشهد الأول من “عازف الکریاج: والذی جاعت نهایته 
مضاجاة درامية بمجرد القاه معلومة على التفرج تفاجثه - على عکس توشعاته - 
بان الفتاة عمیاه. يمكن أن يكون التلاعب بتوقیت القاء العلومة هو ذاته امود 
إلى تغیبیر التأثير الدرامى إلى ففارفة درامية ؛ وذلك بمحرد "المبادرة پالقاء 
معلومة کون الفتاة عمياء منذ بداية الوقف (أو فى خلال بداياته) ... أى يما هو 
تطبيق للشرط التقنينى لتحقيق المفارقة الدرامية.. 

وعليه: لو أثنا أضفنا إلى بداية صياغة السيناريو للموقف: لحظة دخول الفتاة 
إلى الكازينو متحسسة طریقها كممياء بين الموائد إلى حيث الكرسى الذى تجلس 
علیه: فان استمرار الموقف بالضياغة نفسها التى جاء علیها السيناريؤ فى الحالة 
السابقة. سوف يحقق الشق الثانى من تقنين المشارقة: ألا وهو أن يصبح المتفرج 
على علم بمعلومة (كون الفتاة عمياء) دون أن يكون أحد أطراف الموقف (الشاب) 
على علم بهده المعلومة ؛ ومن ثم نصيح إزاء تأثير درامی مختلف کل الاختللاف 
طوال عرض الوقف. وهو التأثير بالفارقة الدرامية, دون أن تعدو المسألة كونها 
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كذلك: وفيما هو أبعد من ذلك + يمكن أن يتم تطبيق التقنين على الموقف ذاته 
لیصبع محتويًا على المؤثرين ذاتيهما: المفاجأة مع المفارقة ؛ وعبر الحادثة 
الروائية ذاتها؛ 

فلو أن صياغة السيناريو كما هى واردة فى الثص الأصلى: قد تم الاحتفائل 
بهاء أى دون المبادرة بإلقاء معلومة أن الفتاة عمياء: ليستمر المشهد بما هو عليه 
من حوار صامت من الشاب إلى الفتاة الجالسة إلى مائدة قبالته. حتى یصبم 
على يقين آنها ستستجيب له فيسرع فى الاتجاه إلى تواليت الكازينو مثلاً. حيث 
ندل مو سر اماع المراة ای او le‏ ميش جما رما یی e E‏ 
تعرف إلى الفتاة.. فى حين أنه فى اللحظة ذاتها تكون لقطة الكاميرا على الفتاة 
فى مقعدها فد اعتدلت وهمت بتناول شىء ما؛ وليكن كوب الماء. قاذا بها 
تتحسسن بيديها على المائدة كعمياء لالتقاط الكوب ترشف منه الماءء أى هی لحظة 
اللو شيت التى تلقى فيها معلومة كونها عمياء ليفاجأ المتفرج.. فى حين لم ير ولم 
يعرف الشاب الدلرمة ذاتهاء بینما ينود إلى سائدته مطيثنا حالا متشجها: وكون 
شی قد عادت إلى وضعها كما شو السيئازيو اللأصلى... هنا يكون ما تبقى عرضه 
من الوقف عبارة عن مفارقة درامیة(۳) ما دام قد توافر شرط التقنين الخاص 
بعلم المتفرج بمعلومة لا يعلمها احد. أطراف الوقف. ای عبر المعلومة ذاتها التى 
ألقيت د بحيف تؤدى إلى تأثير المشاحأة شی مرحلة من مراحل عرص الموففه. 


1 تشوق والتماس بين وبال | العابالتأثير الدرامى 
بعد ما تم تطبيقه (وهما الفاجاة والمفارقة الدرامیتان): يمكن كذلك أن يتم 


الثقنين التظری للعنصر الأكثر شمولية فى التأثير الدرامى؛ ألا وهو التشويق.. 
۵ حيث يمكن فهمه ضمن تقنین عام کالدی يتم إثباته ليشمل مجمل 





۲- إشافة إلى ثل شقد أسفرت تدريبات الطلية ومنلفشاتهم فى قاعة الدرس حول تطبيقات هذا النقنین على 
لقال ذانه. موقت العهياء. عن تتويعات عديدة لتأثيرات حرامية مختلفة امكن للموقف ذاثه احتواؤها فى هذه 
السادثة الواحدة - بينما هی نفسها - حتى غدت “حدثا دراميا” قائما على أكثر هن نوع من التاثیر الدرامی. 
هذا كما تمكن الطلية بيسر وسهولة شديدة من اجتهاز عدد من اختهارات النقل فى نهایات الاعوام البراسية, 
والتی ريكرّت أسكلتها حول مطالية الطالب - عبر ساعتين أو ثلاث - ياستكدام هذا التقفين الذي درسه فى 
صياشة احدات درامية محترية إما على تائير المفاجاة او الغارقة .. إلخ, وكذلك تغيير الثاثير فى الحدث 
تفسة: يل ایا العمل على احتواء أكثر من تآثير فى اعادة صياغة هذا الحدك ذاته. 
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العاب التآثیر الدرامى؛ ما دام التشويق فى مجمله: هو إثارة لتساؤلات تتم 
الاجابة علیها لاحما”'".. تساؤلات من قبیل: من فعل ذلك؟ ما الذی حدت؟ كيف 
سینتهی الامرة... وهی تساولات یمکن إثارتها والاجابة عنها. خلال فترة زمنية 
وجيزة: أو ريما لا يجاب عنها الا فى نهاية سرد (الفيلم). وريما تقار تساولات 
كثيرة: فى حبن تتم الاجابة عن أحدها أو بعضها بشكل سريم: وَيَؤْجِلٌ بعضها أو 
حتى أحدها فقط إلى حين آخر, وقد يكون هذا الحين المؤجل هو نهاية الفیلم. 
لكن الأهم هو أن شرط تحقيق التشويق لکی يتم تطوره وديمومته: إنما یکمن فى 
الإلحاح على استدعاء التساؤل. 

فكما يمكن تحقيق التشويق بالایحاء. أو التصريح بشىء ما سوف يحدث 
آخیرا, كذلك يتم بتكتم معلومة!؛") أو معلومات يحتاج التلقی إلى معرفتها؛ أى إن 
لعبة التشويق تجرى تماما فى إطار لعبة الطی / الإخفاء والكشف. وفيما يجمله 
كذلك جوزيف بوجس فى كتابه (المدرسى الطابع) فى الفصل المعنون ب "التشویق" 
5 يمكن الالتقاء كذلك يما يقترب من التقنين ذاحدزة ؟) اا یی 
مباشرة إلى وسيلة إخفاء المعلومات أو بعض منها. 

يتماس التشویق مع الفارقة" فى أن التشويق يمكن أن تقوم تساؤلاته على 
جهل الشخصية بالمعلومة: التى يعلمها المتلقى (أى مفارقة): ومع ذلك فان ثمة 
تساولا يبقى: متی ستغرف الشخصية ذلك5.. كما أن التشويق يمكن أن يقف على 
الطرف القابل من القارقة: هندما تحتفظ الشخصية الدرامية يمعلومة هن لب 
الإجابة التی یتساءل حولها التلقی. وما أن تقف الشخصیات والتلقی على حد 
سواء على ما يكون قد خفى من معلومات (الاجابة). یتوقف التشویق , وبالطبع 
لا تکون هنا أية إمكانية لفارقة أو سواها من الألعاب الدرامية. ای مما يشير 
إلى أن ثمة ما يجمع بين تلك المؤثرات/ الألعاب الدرامية, بل انه لما يريك احیانا 
. افى |جراء تضنیقات قاطعة لها : 

ومن قبیل ذلك ما قد نعمتر علیه من بعض التداخلات التی تربك عهلية 
التصنيف بين المفاجأة ,و المفارفة : كأن نتساءل فى حیرة: إن كان لا يدخل 


33 - .امخض‎ Mieke: Narralolğ¥ .. Introduction ها‎ The Theory of Narralive.p.p.l 14, 113. 
234-i bid. 
33- .فقون‎ Joseph M: Ibid., pp. 24. 25. 
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فى باب المفارقة(") مشهد نشال محترف تنشل نقوده أثناء قيامة آمنا بعمله 
العتاد . إذ بالرغم مما نفهم به لغبة المفارقة"؛ فإنها تصل هنا إلى قمة 
مستویاتها يما يمكثنا تسميته "اللامفارقة: ذلك عندما توجد بالفعل المفارقة / 
اللعبة, ولكن ثمة مفاجأة تعدلها؛ ولكن دون أن تنفیها: آی تبقى فى حالة كونها 
اللعية: ولكنها بعد أن عدلت - باللعب أيضنًا - إلى مستوی جديد يستلزم بدوره 
تسميته الخاصة التى نرى انها "اللا مفارقة بالمفاجأة". وقد يبقى هذا الشرح 
التظری المجرد غير واضح ١‏ إلا أن المثال الذى يسوفه ستيان بصدد الملهاة 
السوداء. ريما يقترب ينا من هذا المفهوم: فيوضح ذلك تماما. قبواسطة التناقض 
يقترب بيراندلو من (الحقيقة) اقترابًا أكبر فى (محنة أنت إذا اعتقدت ذلك): 
فالسنيور بونزا يعلن أن حماته السنيورا فرولا مجنونة لأنها تمتقد أن زوجته هی 
ابنتهاء وهى فى الواقع زوجته الثانية: إذ إن زوجته الأولى التى هی ابنتها حقا 
ماتت خلال هزة أرضية: وهذا حادث أليم لم تستطع الأم - قط - آن تصدقه. 
ويبدو هذا مقتعًا إلى أن نسمع من السنيورا فرولا أن بونزا هو المجنون: بما أنه 
يعتقد فلا أن زوجته ماتت أثناء هزة أرضية: وأنهغ اضطروا إلى السماح له بان 
يتزوج ثانية المرأة نفسها. والتى هی ابنتهاء وهو مقتنع أنها امرأة آخری. وكلتا 
القصتين ملاءمة: ونحن لا نعطى الجواب قط . 

ومن ثم يكون تعلیق ستيان بالتساؤل ثم إجابته: 'أنريد الحقيقة5"! الحقيقة 
هی أن بونزا وفرولا مصيبان كلاهماء فتلك هی طبيعة الحقيقة. إن بناء الملهاة 
السوداء يتم بواسظة انطباغات تعدل وتناقضن ما سيقها": وهو التوضصیف الذى 
قصدنا به "اللا مفارقة بالفاجاة , بصرف النظر عن كونه منهجا أو سمة لاتجاه 
بعينه هو الكوميديا السوداء كما يراه ستيان؛ فالأهم هو كونه سمة ومنهجا هتيا 
يمثل مستوى من اللعب / الفن / التقنين: وشد توجب رصده وإثباته باعتباره 
قائمًا وممكنا فى إطار الفن" ۰ ضمن نسق “اللعية": وان كان يمثل مستوى متقدما 
من شذا اللغفب: وهو الدی اعتبره ستيان صمن اطار الحدانة. 

لکن ما یهمنا الآن هو ما يمكن أن ينشا سن تداخلات بين العاب الشائير 
الدرامي: خاصة عندما نگون إزاء أهم مؤثرين فى هذا الصدد: المفارقة, 


1- ميوميك (دی. سي»): الصدر السابق, - صن ۰۱۷ 
۷- ستيان (ج.ل.) اللهاة السوداه. = 4۷ 
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والتشویق, اللذين يشيران بالتدليل على أن ثمة ما يجمع الألعاب / المؤثرات تحت 
تقنين أشمل. فمثل التشويق: يتضح أن المفارقة بمعناها العام (المظهر غير ما هو 
عليه وافع الحال) هی الأساس ؛ إن لم تكن الجوهر فى الصياغة الدرامية 
إجمالا. بحيث إن ما يعتبر من قبيل التصنيف لأنواع من التأثيرات الدرامية: إنما 
لا يعدو كونه “تنويعات' من الالماب" فى إطار ضيفة المقارقة؛ بمعتی أن 
"المفاجأة' هی فى حقيقتها مفارقة: ولكنها تتخد تصنيفها الخاص باعتبارها لعية 
مميزة مثلاً عن "الاتقلاب الدرامی" من حيت الدرجة (نری- خلافا لآخرين- أنه 
مفاجاة ينقلب منها تعاطف الجمهور. وتؤدى إلى انقلاب الموقف من الصراع). 
كما أنها مميزة كذلك عن إثارة التشویق/ التوتر ۰ وعن اللعبة الدرامية المباشرة 
تحت اسم الفارقة الدرامية... 

لهذا فانه یمکن تقنین اصطناع هذه التاثیرات الدرامية إجمالاً - اولاً - ما 
دامت مجتمعة فى اطار عام الا وهو "الفارقة /التشويق'. ثم یمکن - بعد ذلك- 
تقنین كيفية اصطناع كل تأثیر على حدة ضمن هذا التقنین العام. 

وهکذا تمکنت - بناء على الحيثيات ذاتها. وخلال عدة مراحل من المارسات 
السابقة - من تحدید موجز نا يمكن اعتباره تقنینا: والذی تم لأغراض التدریس 
باقسام السیناریو والإخراج والونتاج بالعهد العالی للسینما پالقاهرة (مند بداية 
النصف الشانی من الستینیات) .وهو سا یمثل الاساس فى مادة هذا الشسم 
النظرى* 


* تنظر نفس الملدة فى کتاپ * العاپ الدراما السيتمائية ‏ للمؤلف . شمن إصدارات مكتبة الأسرة بالهيئة 
المصرية العامة للكتاب ۲۰۰۱ . 
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قانون اللعبة :جوهره فى لعبة التوقيت 


تعريف وسائل التأثيرالدرامى: 

القصود إذن بوسائل التأثير الدرامى هی الطرائق التى يتم بها عرض الموفف 
الروائى على المتفرج تبعا للأثر الدرامى الطلوب التأثیر به فى هذا الجمهور. 
على سبيل استثمار اللعبة في الفن في التعامل مع التلتی. وذلك حسبما پری 
ميدع العمل.. فقد بری فى هذه اللحظة ضرورة إثارة الرعب عند المتفرج.. وشد 
يري أن الطلوب مجرد إثارة تلهفه على معرفة النتائج.. كذلك قد يرى أنه من 
الناسب إضافة مفاحأة فى هذا الوقف أو ذاك. 

والذى يهمنا هنا هو أن الوقف الروائى قد يكون موقفا واحدا. ولكن لكل 
كاتب رؤيته فی الطريقة التى يرى أن يوصل بها الموقف نفسه للمتفرج.. فقد يرى 
توصيله اعتمادا على التشويق.. وقد يعتمد على عنصر المفاجأة.. إلخ.. فكما 
ذكرنا: قد يظل الحدث الروائى واحدا لا یتغیر.. ولكن كل كاتب يتناوله بالطريقة 
التي يراها من حيث التأنیر الدرامی.. قالشاب الذي لفتت نظرة قتاة جميلة 
بالكازينؤ.. ثم استجاب لابتسامتها وحركاتها حتى هم بالنهوض إلى مائدتها فى 
اللحظة نفسها التى انصرفت فيها الفتاة: فإذا بها عمياء تتحسس طريقها.. فما 
هذا الا "مفاجاة من حيث التاثیر الدرامی.. ولکن ثمة كاتبًا آخر قد يقدم الوقف 
نفسه بأن يسبقه بمشهد للفتاة وهی تدخل الكازينو تتحسس طريقها كعمياء.. 
ومن ثم سوف ینتفی عنصر المفاجأة الدرامية عندما تنهض أمام الشاب فى 
النهاية متحسسة طریشها. 

وفى هذه الحالة الثانية يسمي التأثير الدرامى "مفارقة درامية" كما عرفنا.. 
ولكن ما يهمنا الآن هو أن الذى فرق بين كلتا الطريقتين هو طريقة التحكم فى 
عرش المعلومة..وهى فى مثالنا هنا معلومة أن الفتاة عمیاء .. فعندما أجل 
الكاتب عرض معلومة أنها عمیاء. ثم اختار التوقيت المناسب لإلقائها على المتفرج؛ 
حققت له عنصر الشاجاة .. ولكن عندما سارع كاتب آخر بتقديم المعلومة نفسها 
منذ البداية أصبح التأثيز الدرامى مختلفا . مع أن الحدث الروائى واحد. 
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وهنا يمكننا الاطلاغ على قانون اللعبة: الذى هو قانون التحكم فى تصنيع 
وسائل للتاثير الدرامى عبر صياغة تقنينية نظرية وموجزة: 
قانون للتحكم فى وسائل التأثیرالدرامی: 

إن الذى يفرق بين تحقيق تأثير درامى بطريقة معينة وبين تحقيقه بطريقة 
آخری » مع أن الحدث الروائى واحد فى كلتا الحالتین, هو طريقة التحكم فى 
عرض العلومات على التفرج. من حيث: 

(1) عرض العلومة او تاجیلها ١او‏ إخفاؤها.. 

(ب) توقيت إلقاء هذه المعلومة على المتفرج.. 
إذا اختبار للتلاعب بالتوقيت / الطى/ الإخفاء والكشف: 
فى تداخلات السيناريو مع الاخراع والمونتاج السينمائى: 

الآن يمكن إجراء التطبيق التقنینی ذاته على كثير من الواقف للحصول على 
النتائج المطلوبة بإمكانية التلاعب بعنصر أساسى شامل هو التوقیت / الطی / 
الإخفاء والکشف , بايراد مثال ملحق للاختيار؛ بحیت یتوافر يه كذلك عنصر 
"المفاجأة الد: امیة", فاذا ما أحريت عليه محاولة التحوير ذاتها إلى "مفارقة 
درامية": فسوف يتحول إلى اختبار جديد لإجراء التقنين ذاته, ولكن باستخدام 
الوسيلة السينمائية / الإخراج والمونتاج السينمائى فى إحداث التحوير من موتر 
درامی إلى آخر: الذی هو محصلة محتسية للسيناريو. 

وفیما يلى نص الموقف المثال / محل الاختبار التطبیقی. وهو المأخوذ كذلك 
من مرحلة لاحقة من نفس سيناريو فيلم "عازف الکریاج للمولف: 


صساعة التشویق - 4 


موقف مشاحأة حاذوةالأسرج 


- قطم إلى لقطة كبيرة للتلیفون 
يرن بشکل متول .. 
والکامیرا تفتح على الششة 
اهاد لاش بال 
وسامية بقميص النوم 
متجهة إلى التليفون ترفعة.. 

- قباتیها صوت اللتحدث فى 
صلافة : وبلهجة أولاد اليلد 


- فترذ هی يضعفا مود بت 2 


- فترد كنوع من مفحاولة 
التخلصن منه 


ص. الرچل: 


: آلو 


یت ان 


+ مش واخدة بالى يا فندم 
: لا لا .. إحنا هانقول آفندم من 


دلوقتی و نستعبط فیها 5 


۽ سيادتك غاوز مين 5 
: ایا حلاوة الأعرج 
0 عاوز نمرة كام ؟ 


: النمرة إللى بتتکلمی منها.. 


فاتتصیط :تان کر 


: طيب الاستاذ وجدی خرج مش 


موجود دلوفت . 
إحنا ما بنتعاملش مع الأزواج .. 
الزوجات فقط .. قلتلك آنا حلاوة 


-فترد متسائلة محاولة الخذگر 


- وقد بدت على وجهها 
علامات تذكر مقاجثة 
الفوتیل بشکل انسیابی وقد 
بدآت ترد عليه بالفة 


شديدة :: 


- وهنا تلحظ فى رد سامسية 
عليه لهجة جديدة لم نألفها 
منها من قبل..حيث تكشف 
عندسا تجيبه فى دلال 


أنتوي .. 


الاعرج بتاع ليالى الهرم . 


سامية: لیالی الهرم ؟ 
ص.الرجل: اظن کده بقی مافیهاش أى 


قرس تسیا 


سامية: طب مش تقول کده من الأول يا معلم 


حادوة 5 


صى. الرجل: وانا كنت اغفرفك منین عشان 


انهمك ؟ آنا هاعرف هين ولا مین .. 
الحق علیکی لأنك بنت كار 
وسافیش واحدة من بنات الكار 
هاتعمرقفش حلاوة الأعرج لقم 
أنتى اتفتحتلك لبلة القدر إنك 
هانشتغلی معايا.. قولیلی .. إنت 
شكلك إيه بقی على كده ؟ 


1 


داع جاع > 
ثم تسترخی أكثر على لفوتيل 
. : 1 ا 
وهئ تستمع لصوتة 1 


تیه ١‏ 
د واقفة 
۱ 5 ونقه وبليجة gw‏ 
یأتیها صوته زا : 
هزد 


5۳ 


ت 
سفية: ع الاخ نا حادوة 
حر اد ان 


س١‏ | 
لرجل: شود 
E‏ د 8-7 
وا وق كاين e‏ 
توش ی تن 
بای یدایز 
چل: راجل ضیف 10 كه 
ی والطلرى ؟ 1 
0 لرجل: عاوز 6 
یب تمتحية دا جاذوة 
جل: تلات لیالی ورا ۱ 
ج پل وا 
ی نىا 
جل؛ انت وصناية 
سامية: وانا E‏ 
0 امس 
580 عن ب خرن الج 1 5 
5 0 صبی 
مش شفك بد 
0 بت | 
لراجل | 
ند ت دانى 
9 ن 7 
0 قوف انث بقى ام امن 
1 يانه 
و وي 
لرجل: قصبره و 1 


مق ۳ دا طمع 
لرجل: لالالا ... انتی هاتسوة 
تسوقی فیها 


وتا بها تاخذ مکانها علی 
الفوتيل مرة آخری هازثة. 


- فتفاجثه .. 


- فجأة ترتسم الجدية على وجهها. 
- فیتطلق صوته لاعنا .. 
- لکنها سرعان ما تقاطمه .. 


- فتسمع صوت تنهيدته كانما غبظه 
- فترد عليه بإصرار ونقة . 


- فتيدو فى صوته رنة ذهول .۰ 

- پین ا تساله هى فى نحم 
ساخر . 

- قيأتیها صوته مستسلما .. 

- هنا تبتسم سامية وتعود إلى 
لهجتها فى التدلل حيث 
تساألة .. 


صن. الرجل: 
سامفية: 
ص. الرجل: 
ساميةة: 
ص. الرجل: 
سافية: 


ص. الرجل: 


شسافية: 
- قطع - 


من دلوقتی 5 


+ وانت زعلان ليه يا حلاوة ..بین 


البایع والشاری +. یفتح الله : 


زیون جدید .. 


0 هی .. ما الشقق «اسعة فشت کته .. 


هاتتزنقلى ليه يا حلاوة ؟ 

قلنا إتك وصاية .. 

خلاص .. يبقى السعر وصاية , 
قصر الكلام .. 

قصره .. ليك واحد فى المية .. 

يا بنت ال ... 

|خرس قطع سالك .. آنا مش 
وقیع پا روخ أمك .انا ماتكلش 
أوئطة .. 

باقول إيه # ماتخلیهم عضرة الية .. 


هاديك التانی بقشیش.. 
36 ا 0 


0 عاحيك ؟ 


عاجبنی .. 


إمتى يا حلاوة ؟ 


5۳ 


)٤۲( مشهد‎ 


نهار/ داخلى/خارجى 


كابينة تليفون 


- قطع إلى التحدت إليها - 


او فى اه رة 
وهو پتحدث فى التلیفون فى 
داخل كابينة عمومية ولا 
نتشرف على وجهه وهو 


- پینما يستدير حلاوة وتکشف 


الكاميرا عن وجهه: حيث 
تفاجا بأنه وجدى منتحلا 
شده الشخصية وقد وضع 
مندیالا على سماعة التلیفون 
ليقي وگ 


- وهو مستمر فى حديثه إليها 


33 


بالها 


ص. الرجل: النهاردة الساعة عشرة 
بائليل .. 


وجدى: تحیی فين ؟ 


مشهد (۶۳) نهار/ داخلى 
صالة شقة وجدى 


- قطع إلى سامية التى ترد 
وهی بنقس اطم ثناتها 
ولهتها .. سافيةة: قدام البسيت تضرب لی كادكس 
متقطع 


- قطع - 


عات 


مشهد (۶۶) 
نهار/داخلی/ خارجی 


كابينة تلیفون 


- قطع إلية 
یاه وهو نيرك .. 

5 53 اس uw‏ ۲ 
جلي اتفقنا ... | 
وكفى ٠‏ مع السلامة 


ڪا ال يفم انفلاق الخط ۳ 
الی له اعنة فخ لحطة 
تأمل ومعاناة والانفعال نكاد 
۰ ۱ 
۷ : 

۱ پنفچر من وجهه 
بنظر إلى ساعته .. ِ 


55 


مشهد (۶۵) ليل/ داخلى 
صالة شقة وجدى 


- قطع إلى لقطة كبيرة لعقارب 
الساعة تشیر إلى التاسعة 
وااتخست.م وضفتم اتا 
لتستقبل سامية وهی فى 
حركة داخل الشقة ونفاجاً 
بأنها ترتدى ملابس السهرة 
وتستعد بتزيين نفسها .. 
- لحظات ويتفتح فيها باب 
الشقة؛ حيث يدشل وجدى 
قادسا من الخارج وما أن 
يراشا فى ملاپس السهرة 
حتی تيرق عیناه ذعرا وأسى 
- فلا پرد وجدی .. بینما هی 
تستمر فى خطواتها 
لاستكمال ملایسها. وليس 
هناك الاصوت وقع أقدامها 
ع صوت دقات السناعة 
الرتيية .. ووجدى مازال 
يرقبها بئفس الذعر وهى 


تساله بابتسامتها :. مب واه مارتريشن ليه 
- فيسألها وجدى ٠.‏ وجدى: انتى خارجة ولا إيه 8 
ساسیة: هاخرج أروح فين ؟ 
وجدی: شايفك متزوقة ع الاخر . 


- فتجيبه متسائلة بروح مرحة.. سامية بلاش یی ؟. 


پاج 


ششتیه وهو ينظر إليها بعين 
فيها التثمر ثم بسالها .. 


- وشى مستمرة فى خطواتها 
التواصلة فى نشاط لتزين 
نقعيها وتضع الحلق فى 
أذنها .. وبيئما هو يرقبها 
بتركيز تساله, 


- فإذا بها تتوقف فجاة ملتفتة 
إليه . 

- ولكنه لا يجيبها وإنما يسألها 
فى توتر مكتوم .. 

- ويرقبها بفيظ وهى مستمرة 
لا مبالية ترش الکولونیا على 
تسیا بالبخاخة فى 
استمتاع ؛ بینما يستطرد 
وجدى سؤاله فى الحاح أكثر 
توثرًا .. 


- قترد عليه متسائلة فى 
ايتسام.. 


- فتبرق عیناه وهو يرد .. 


زوین ا 


8۸ 


وج لش ماحدش سنال علیا النهارده 5 
سافنية: 


ساميةة: انت مش هاتتزل الليلة وإلا إيه 5 
وخ سل مكسل التهاردة 7 


س امي هش عوايدك 


وجدی: ماحدش إتكلم فى التليفون خالص ؟ 
سافية: ل 


وجدی؛ قصدى يفنى محدش كلمك انتى فى 
التليقون .. 


سامية: يعنى حد اتكلم وهاخبى عنك ٩‏ 
السباعة كام مماك .. 

وحدي: تسعة ونصف 

ساميةة: لسه بدرق 

وجسدی: إيه هو إللى بدرى ؟ 

سلمسيةة: على ميماد تزولك 


- ثم یصمت لحظة .. ویتردد 
حتی یحزم أمره وینطق فى 
صهوية ومحازفة .. 


- قینتفض كل × 4 فى لورة 


2 
- فتلتفت إليه على الفور بنفس 


درحة حدته ثائرة 2 


- وترتسم على وجهه علامات 
المفاجاة الباغتة , حيث لم 
يكن یتوقم أنه هو الذى وفع 
فى المقلب ولیس هي . 

- وفى نفس اللحظة تنفجر فى 
قمة فیستیریتها الفاحتة 
پاعلی ما آوتیت من صراخها 
الجنون فى وجهه.. 


وجسدی:. قلتلك مش نازل 

سلمية: جايز تفير رايك .. لانك اتعودت 
تقضی الليل بره . 

وجصسدی: وانتی مش خارجة النهارده خالص؟ 

سامية:؛ كنت فلتلك پا وجدی .. انت فيه 
حاجة معيئة شاغلة بالك ٩‏ .. 


وعدی: لا آیدا . 


ولي سن أنا متاكد انك ردیتی على 
التلیفون النهارده . 
سامية: من جهة رديت كأنا رديت 


وجدي: طيب بتخبی عنى ليه ؟ 


باس پا انا إلناك پاخین عن وال ات 
اتحننت؟ كنت فاكرنى مش 
هاعرف صوتك فى التلیفون ؟ 


سامية: آخرتها بتشك فیا يا وجسدی : 
عشان ما اخنا يبس 
لافیین اللقمة ساکلها ولو يا 
وجدی.ده لو حتی حياتنا ع القبر 


8۹ 


- بينما يكون وجدى قد وصل 
قمة ذهوله ودموعه وانهيارة 
إلى جوار قدميها ممسكا 
بكفيها كأنه فى لحظة طلب 
الغفران وهو مشتغور الفاه 
لا یملك نطتنا ولا د يستطيع 

- وهی فد انهسرت الدصوع من 
عینیها رغم المصسبیة 
الرهيبة التی وصلت قمتها 
على وجهها . ویدها بدات 
تتلمس شعره بحنانها وحیها 
الحارق له: رغم اللحظة 
المشوبة بالفصيية .. 

- وهو متهال فى تقبيل يدها 
شى تاه ودموع 
وعصييينة . 

- وهی آیضا لم تمد تملك إلا 
أن تجد نفسها منهارة فى 
حركة انسياب بطي ناحيته . 

- حتى قبلة عارمة بينهما وهما 


يا وحدی مش انا إللى أعمل گنه .. 
مش الانسانة إللى بتحيك وتعبدك.. 
لي ة حاولت تحطمقى 7 ای ف9 
يتمتخنى فى التليفون ؟ كنت متوقع 
إية؟ كنت متوقع إنى فاخونك 
عشان القرش 5.عليون أبو القرش: 
لكن تعيش اللحظة الحلوة إللى بيتا 
يا وجدى .. 


على السجادة فوق الأرض . 
- وتدور حولهما الكاميرا فى 
ديناميكية رومانسية صاحية 
اقاء 5 قبلتهما ولحظة حیهما 
الجارف . 
الذى يخكى للمحامى هذا 
الفلاش.. وصوتها على نفس 
مشهد القبلة .. 


ص. سامية: وكانت لحظة خلاص حميلة .. زى 


ما نكون بنبتدى حياتنا من جديد : 
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الاختبار/ التعقيب على لعبة حلاوة الأعرج 


بالطبع قد اصبح واضحا فى هذا الموقف ذلك النصر الذى أدى إلى إحداث 
تأثير الشاجاة / اللعبة الدرامية؛ عندما تم "الكشف" عن أن وجدى هو المتحدث 
بالتلیفون, بعد أن كان عنصرا الإيحاء والتوقع يقودان ويشيران مباشرة إلى 
شخصية أخرى مصطنعة هی شخصية حلاوة الأعرج.. وهنا لن يبدو ثمة 
اختلاف حرفى أو تقنى فى إحداث هذا التأثير عن ذلك الذی تم إجراؤه فى 
مشهد بداية "عازف الكرياج ذاته. ومن ثم فان إمكانية التلاعب لتحويل المفاجأة 
إلى مفارقة؛ هی ذاتها الواردة هنا كإمكانية للتحقق, بحيث إنه إذا ما تم إلقاء 
(كشف) معلومة أن وجدى هو المتحدث بالتليفون منذ بداية الموقف لتحولت لعبة 
التأثير فورا إلى المؤثر الآخر وهو المفارقة الدرامية؛ إذ يصبع المتفرج بعدها على 
غلم بمعلومة أن المتحدث بالتليفون هو وجدی : وليس من یسمی حلاوة الاعرج: 
فى حين أن سامية لا تملع ما يعلمه الجمهور: وهو ما يمثل شرط تحقيق الفارقة 
الدرامية؛ وبدليل أن هذا التأثیر نفسه قد حدث فى الصياغة الحالية ذاتها 
للموقف حالما ألقيت معلومة أن وجدى هو المتحدث فى التليفون: فما أن التقيا 
(وجدى وسامية بالشقة) حتى كان ما يجرى بينهما عبارة عن لعبة مفارقة 
درامية فائمة على علمنا - نحن الجمهور - بان المتحدث هو وجدى: أما سامية 
فلا تعلم ذلك. هذا وحين يثم إلقاء معلومة (كشف) أن سامية كانت على علم 
(بالاستنتاج) تقع المفاجأة / اللعبة الناتجة من الاخفاء سلفا لكونها كانت تعلم؛ 
حيث ذهبت العالجة بالحوار لردود سامية فى التليفون إلى إخفاء استنتاجها هذا 
شتا - نحن الجمهور - لخين توقيت إلقاء المعلوسة بیدف إحدات التالپر 
بالشاجاة. 

ليس إذا هناك ما هو (ضافة شرح جدید فى هذا الاختبار عن سابقه باکثر 
من التاکید حتی الآن على إمكانية تقنین اللعبة / التأثیر الدرامی؛ ولکن ما 
یتوجب تأكيده الآن - اضافة إلى ما سبق - هو دور الوسيلة السينمائية / 
الإخراج والونتاج السینماشی فى تحقیق مثل هذه التلاعبات ۰ ذلك أنه إذا كانت 
پعض هذه التلاعبات يمكن أن تتم عبر عناصر الكتابة: مثلما اشرنا (لی صياغة 
الجوار فى إحداث الفاجاة فى هذا الشال, فان إمكانات الإخراج السينمائى 


۷ 


عامة؛ وما يتركز منها فى التقطیع (الدیکویاج) أو (الميزانشوت) 51۵1 جع - 1158( 
خاصة؛ ومن ثم إمكانية المونتاج كذلك: إنما يمكنها أن تلعب دورا مؤثرا وحاسما 
فى هذا الصدد. حتى علی الرغم مما قد تمت كتابته: بل الابعد. أنه ممكن حتى 
شى مرحلة الونتاج» على الرغم مما قد تم تصويره ۰ وليس فقط بالرغم مما تم 
كتابته؛ وذلك ما دام أن قانون التوقیت / الطی/ الاخفاء والکشف» یوفر لامکانات 
الاخراج والونتاج السینمائی ناصية هذا التلاعب. 

إن مخرج مشاهد هذا الوقف. لو أنه صور لقطة حدیث وجدی بالتلیفون: 
على اعتبار أن موقعها سیکون مبکرا منذ أول رد لسامية على التليفون: استهدافا 
لتأثير مقارقة درامية: إنما يمكنه - أى المخرج - کذلك أن يعيد صياغة اللعبة / 
التأثير حال ممارسته لمونتاج المادة المصورة فعلا. فهو لحظة أن يحذف تلك 
اللقطة المبكرة لحدیث وجدى فى التليفون . إنما يقلب التأثیر من مفارقة إلى 
مفاجاة. ما دام أنه 'حذف" ,ای آخفی" واجل" إلى حين "توقیت" آخر يلقى فيه 
تلك المعلومة: هذا كما أن العكس بالعکس صحيع. لو أن التصوير قد تم بناء على 
هذا التاجیل" . إذ يكفى فى مرحلة المونتاج أن يقدم لقطة واحدة لتصبح مبكرة. 
فيتحول التأثير من "مفاجأة هى التى كان مخططا لها منذ صياغة المخرج 
لتقطيع لقطاته؛ إلى "مفارقة" درامية عندما جلس إلى طاولة المونتاج. 

هذاء ولكن الأمر فى الإخراج لا یتوقف عند مجرد التلاعب بتوقیت وضع 
اللقطة فى سياق التتابع. وإنما ينسحب كذلك إلى كل عناصر إخراج اللقطة 
ذاتها. ذلك أن لقطة كتفية" لحديث وجدی فى التليفون كفيلة بإخفاء المعلومة 
(وجهه) . ومن ثم تحقق الأثر / اللعبة؛ فى حين يختلف الأثر تماما لو أن اللقطة 
كانت عامة ومواجهة تماما لوجه وجدى: کذلك فان حركة الكاميرا او الأشخاض 
فى داخل اللقطة هی بدورها إمكانات تلاعب فى التوقيت / الطى / الإخفاء ثم 
الکشف: 

وعلی سبیل الثال, فإن اللقطة الكتفية لوجدی متحدثا بالتلیفون هی |خفاء 
لعلومة" أن وجدی هو التحدث, لكن بعد عدة جمل حوارية فى داخل اللقطة 
نفسها , وإذا ها نحرکت الکامیرا شاریوه قصیر لتکشف عن وجه وجدی. فان 
ثمة تأثيرًا لفاجاة سوف يحدث (ویمکن كذلك أن یستدیر وجدی کاشفا عن 
وجهه للکامیرا مع ثباتها ). اضافة إلى ما نذکر به مرة اخری, من أن الخرج 


۳ 


سيمكنه أيضا فى حالة المونتاج أن يحذف جِزءًا من اللقطة به الحركة / الکشف: 
وذلك تلاعبا بتوقيت إلقاء المعلومة إذا ما ارتأى المشرج فيما بعد أفضلية 
"التأجيل , ومن ثم تأجيل مفاجاة أن المتحدث هو وجدى. 

ولن تقف إمكانات التلاعب عند حد. مع أن للتقنين حدا. على عكس إمكانية 
الطلاقة الابداعية للمخرج . والتى تیدا فى استثمار إمكانية التقنين منن امتلاكه 
النص الکتوب. حيث بإبداعه يمكن أن يثرى اللعبة بالكثير. فمثلة لو أن النص 
المكتوب قد حدد اللحظة التى تلقّی فيها معلومة أن المتحدث بالتليفون هو وجدی: 
فإذا بالمخرج المبدع ٠‏ وعندما يكشف بالكاميرا عن المتحدث بالتليفون ٠‏ نجد أنه 
لیس وجدى: وإنما أحد البلطجية من العاملين مع الأب قى معرض السيارات .. 
وتنفتح الكاميرا على المشهد (تراك أوت.. أو زوم اوت) لتصبح إزاء لقطة أوسع 
فيظهر الأب.. وأيضا إلى جواره يقف وجدی معانيا بقسوة؛ وهو يستمع إلى 
الحوار الداثر فى التليفون من خلال سماعة آخری, ولسنا فى حاجة كذلك إلى 
تكرار توضيح إمكانية التلاعب مجددا بهذا المؤثر نفسه فى مرحلة المونتاج: 
باعتباره الامكانية السحرية هنا . "وفى كتاباته الأولى كان أيزنشتين يعتقد أن" 
أصغر وحدة للفيلم هی اللقطة: وأن كل لقطة تعمل کلعبة من ألعاب السيرك : أى 
إنها تحدث تأثيرا سيكولوجيا معينا يمكنه أن يتحد مع اللقطات الأخرى المجاورة 
ليبتى الفیلم" . وفى إطار هذا الفهم وشرحه المجازى باللعبة؛ تحدد موققه فى 
موضوع العلاقة بين العناصر المختلفة التى يتكون منها إخراج الفيلم السينماثى: 
حيث "تادى أيزنشتين بان يعمل كل عنصر كلعبة من آلعاب السيرك تختلف عن 
اللعيات الأخرى ولكذها تساویها( فى قدرتها على أن تحدث فى المشاهد تأثیرا 
نفسيا دقيفًا"؛ ويما يدفع إلى مناقشة وتحديد نتائج الاختبارات بثقة. 
النییگه: 
تقنین اللعبة"ممكن" فى الابداغ السینمانی 

إن ما سبق اختباره تطبیقیا لا يعدو کونه محاولة الاجابة عن سوال مدی 


B&F اندرو ازج دادلی): تظر یات الفیلم الكبرى + = سن‎ =A 


۹" انلصتطبر شا + 
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إمكانية" ممارسة التقنين عبر العملية الإبداعية للفيلم السينمائى. هذا وقد 
أثبتت الاختبارات المبدثية - مع تعمد تبسیطها لأغراض الشرح - أن ذلك ممكن: 
ودائما هو 'ممكن' بصرف النظر مرحليا عن كونه التقنين الممكن عير ما هو 
سائد, وليس عبر كونه تقنينا لتجديد |بداعی. حيث تصبح تلك خطوة تالية هيما 
بعد هذا التقنین. 

ولكن هذا التيقن من المکن فيما هو سائد, سرعان ما يستدعى فضية 
الخلاف المذهبى فى توجهات الجمالية السينمائية فى الإطار السائد نفسه؛ وبما 
يمكن اختزاله إلى توجهين: أحدهما يقول بالمونتاج عمادا لجمالية السينماء فى 
حین لا يتوقف الآخر عند هذه المونتاجية؛ وأيا كانت التمايزات النوعية داخل كل 
توجه منها . اما بحث "المکن" فسرعان ما پثبت نفسه كذلك فی أى من هذین 
التوجهین الرئیسیین: ما دام أن عنصر التشنین بثبت نقسه فى ممارسة أى منها: 
باعتباره إمكانية تلاعب ب التوقیت. 

یبقی إا أن يُصاع الاختبار (تقنین اللعبة "ممکن" فى الایداع السینمائی) 
مهما اختلف التوجه الجمالی للإبداغ السینمائی. 


(۱)اللعبةالوتتاجیه: 

ما دام أنه لا يمكن أن یکون هناك خلاف على أن الونتاج السینماشی فن" : 
ای انه ممارسة إبداعية". وانه إذا كان ثمة خلاف ١‏ فهو إما حول قضية اعتباره 
صيفة التفرد الابداعی للسينما بين الفنون واما أنه خلاف بين التیارات 
والاتجاهات بداخل گونه "فنا دون أن يمس ذلك كله کون المونتاج "هتا ابداعیا".. 
فنستطیم بالتالى أن ننتقل - علی سبيل الاستیضاح - إلى مجرد مثال واحد فى 
فن المونتاج السينمائى الذى يقوم برسته على سيق واضح للنظرية على الإبداع: 
سواء منت اكتشف الأمريكيان بورتر وجريفيت أول قطعات مونتاج موظفة: أو منذ 
اكنشف الروس - وعلى قمتهم آزنشتین -الفعالیات الجمالية لإمكانات هذا 
المونتاج - اى منذ صاغها ایزنشتین - فى نظريات جمالية تبعها كثير من 
النظريات المختلفة أو المتوافقة أو الكاملة التضاد معها. ومن ثم فالتطبيقات 
الشارحة لهته النظريات إنما تزخر بكثير من الأمثلة, لكن لسياق التقرير فقط 
سوق ندع آیزنشتین يشرح لتا متاك واحدا عندما يستشهد بامهر عمل فى 
الونتاج نفذه (بویتلر)؛ ولقد كان ذلك فى فیلم (دانتون). وهو أحد الأفلام الواردة 


من المانياء ومن تمثیل (إميل جانينجز): فطبقا لما تم عرضه على شاشتنا 
السوفيتيية رأينا مشهدا! "۲ مؤداه أن (كاميل دیزمولینز) قد حكم عليه بالاعدام 
بالمقصلة: فیندفع دانتون پانفعال شديد إلى روبیسبیر الذى يستدير ثم يمسع عن 
وجهه دمعة؛ فنقراً التمليق المكتوب بعدها یقول ما معناه تقريبا: هکذ! اضطررت 
باسم الحرية أن أضحى بصديق...". ويفاجئنا آيزنشتين عندما يتحدث عن 
النص الألمانى الأضلى للفيلم متسائلا: "من يستطيع أن يخمن أن هذا الدانتون 
عندما جرى إلى (روبيسبير) إنما بصق فى وجهها'*؟.. بل إن هذه البصقة هی 
نفسها الدمعة التى مسحها روبيسبير من على وجهه بالمنديل5.. وأن التعلیق 
الکتوب كان يعنى ويشير إلى كره روبیسبیر لدائتون: وهی الكراهية نفسها التى 
بسبيها حكم فى النهاية على دانتون بالإعدام بالمقصلةة.. 

هکذا انقلب مغزی المشهد بأكمله رأسا على عقب لجرد قطعين بسيطين'. 
حيث يقفضد آيزنشتين حذف اللقطة التى بها البصقة , والتى كان من شانها أن 
تغير كل المعنى: بل اتجاهات الأحاسيس ناحية الشخصية الدرامية.. ای نها 
عملية إعادة للإبداع السينمائى تحققت بتاء على بدهية نظرية يمرفها كل فنان 
سينمائى ؛ والتى یصوشها آیزنشتین بعبارته: 'إنه لمن البديهى لأى شخص توجد 
بين يديه قطعة من الفيلم کی يضعها فى مکانها الناسب!۲*۳ ؛ أن يعرف بالخبرة: 
أن هذه القطغة سوف: تبقى معايدة على معناها: حتى على الرهم من كونها حزءا 
من تسلسل مرسوم ومخطط له(" وهی تبقى هکذا إلى أن تتصل بقطعة آخری: 
فتكتسب فجأة معنی آخرء فتنقله لشکل مختلف تماما عما كان محدد! لها عند 
التصویر ؛ وهی کلمات آیزئشتین ذاتها التی ان عبرت عن خبرة فى هذا الفهوم: 
إلا إنها ذاتها المصوغة على هيثة نظرية یکتسبها السینمائی لتقوده - مسبقا - 
فى ایداعاته. 


40- Eisensteli. Sergei: Film From. = p. I1. 
41= Ibid, 
42- Ibid, p. 10, 


۳- ينظر الترجمة الكاملة نهذا الفصل من كتاب آپزنشتین فى: مدکور ثابت: فى علم الجمال السيتمائي: 
ولکن جسالية الونتاج فى السرح آیضا + كذلك مدكور ثاپت: فى جماليات الفیلم (۲) ایزنشیتن من 
التيياج إلى السیتما .. غير السرع. 
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(ب) لعبة النوقيت ليس بالونناجية وحدها: 


ولكى يمكن تجنب الخوض فى الاختلاف الأسلوبى بين اتجاهى: المونتاجية / 
آيزدشتين: وعمق المجال / بازان, قانه يمكن الاستتاد فقط إلى الجانب الذى يقر 
بالمونتاج فى نظرية عمق الجال نفسها عند بازان: أى بعا يشمل الأسلوبين فى 
الحقيقة. حيث "يمكن فى هذا الجانب!*" تسريف القصة (ومن ثم التتابع 
الدرامى) بأنها العاذقة الزمثية بين أحداث انتخبت بعنایة" , سواء قدمت هذه 
الأحداث بالتتابع الونتاجی ؛ أو عبر عمق الجال للقطة العامة؛ أو بكليهما تبعا 
لعملية الإدراك السیکولوجی للواقع: فإن مادة الميدع الدرامی السينمائى تبقى 
عبارة عن العلاقة الزمنية بين الأحداث (وهى علاقة تستتبع بالطبع علاقات 
الأمكنة) ١‏ وبما سوق يعنى بعد الأختبار أن العمل على هذه المادة الزمنية هو 
تلاعب بالتوفیت. 


إن وجود عنصر الثوقیت كفامل حاسم / أداة: فى تشكيل المؤثرات الدرامية: 
إنما يشير إلى الخامة / الزمن الفنی, الذى يعبر بدوره عن إمكانية الخلق لدی 
تشكيله: وبما لا يعنى مجرد القولبة؛ وإنما هو الخلق / اللعب بالزمن: ذلك الزمن 
الذى يشكل فى كل مستويات الفيلم / القن عاملا فنيا خلاقاء بل هناك من 
يذهب إلى القول باعتباره العامل الفيصل فى ماهية وفى كينونة الفيلم کفن: 
مثلما يقرر ذلك المخرج السینمائی أندريه تارکوفسکی لدى إجابته الباشرة عم 
تتشكل منه الصورة السينمائية: حيث پصبع الزمن فى السينما الأساس!"*. 
كالصوت فى الوسیشی واللون فى الفئون التشكيلية؛ والشخصية فى الدراها . 
كذلك مع أنه يمكن التكلم بلا نهاية عن الطبيعة الجامعة للسينما؛ الشىء 
الأساسى والمسيطر فى الصورة الفنية السينمائية هو الإيقاع (الريتم) المعبر عن 
مجرى الزمن داخل اللقطة؛ ويظهر مجرى الزمن ويكشف عن نشسه فى سلوك 
الشخضيات والتقسیرات!" * التعبيرية والصوتية": ذلك إذ يذهب تارکوفسکی إلى 
أبعد مدى فى شرحه: " فمن الممكن تخیل فيلم بدون ممثلين وبدون موسيقى أو 
ديكور وبدون مونتاج: إذ يكفى فقط الإحساس بجريان الزمن داخل اللقطة: وهذا 
4- آندرو (ج. دادلی): نظريات الفیلم الگیری. - صن ۰۱۵۶ 

۵- تارکوفسکی (آندریه): آقواله فی: الصورة القنية السينمائية. - صن ۰۶۷ 
1 الصتر نشمیه. ‏ هن ۰۶0۵ 


۷ 


ما سيكون سينما حقيقية؛ كما ظهر فى وقت ما فيلم (وصول القطار) للأخوين 
لوميير . أو فيلم لأحد ممثلی 11۳16۲810000 الأمريكية. فیلم تضمن فعالية 
مدهشة وغير متوفعة:؛ إذ نرى فيه ولوقت طويل رجلا نائما حتى لحظة إيقاظه '. 

فى الاتجاه المقابل لما يعرف عادة ب "المونتاجية/ آیزشتین وتارة أخرى 
ب(الشكلية): وحيث وضم بازان ما يسمي" بتقنية (عمق المجال): الذى يسمح 
للحركة أن تتطور فى وقت طويل : وعلى مستويات مكانية متعددة ؛ والدی يعنى 
فى بساطة أنه "إذا بقيت بؤرة عدسة الكاميرا حادة إلى ما لا نهاية يكون للمخرج 
الخيار فى بنائه لعلاقات درامية متشابكة فى داخل الاطار۲۳۱ Scene‏ ون Mise‏ 
بدلا من علاقات بين الاطر (المونتاج) ٠‏ أى من حيث إن مصطلحى [عمق 
الجال) و(المونتاج) مصطلعان! "۲ أسلوبيان يشيران إلى احتمالات تقديم 
الأحداث لذلك يلزم التقدم أيضا فى اختبار بمفال حول إمكانية (اللعبة/ 
التوقيت) فى الاسنلوب الثانى / عمق الجال. 

وبصدد المثال المطلوب نلتقی لدى أ سوركوفا بما تلتقطه وتطرحه كما لو أنه 
بمثابة الشرح التأكيدى لهذه المقولة من ناحية: وبما هو التمثيل لمفاجأة درامية 
من ناحية أخرى: وفى الوقت نفسه هو إبداعية فيلمية . وذلك من "فيلم باسكال 
أوربية ؛ المؤلف من لقطة واحدة ولدة عشر دقائق ۲ . فى البداية تسجل 
الكاميرا حياة الطبيمة وعظمتها وسكونها وعدم مشاركتها فى قلق الانسان 
ودوافعه وغرائزه. وبعد ذلك ۰ وبحركة رائعة ومتقنة , تظهر أمام أعيننا بهرجة 
لنقطة صغيرة نفهم منها أن هناك رجلا نائما على الحشيش على سفح الهضبة:: 
وهنا تنبثق الروابط والملافات الدرامية فوراء وسرعة الزمن تتناسب وسرعة 
سعینا لمعرفة من ينام على الهضية. نحن نقترب إليه مع الکامیرا بحذر شدید. 
وفى النهاية نعرف أن ذلك الشخص میت. بل مقتول (مفاجاة): هذا ثاشر نائم 
نوما أبديا فى أحضان الطبيعة الرائعة التى لم تكن مشاركة فى عملية قتله. 
عندما ندرك ذلك تعود بنا الذاگرة فورا إلى الأحدات التی كانت السبب فى خلق 


۱۵۱ اندرو (ج. دادلی): مدر سایق = من‎ E 

۸- الصعدر تفعية : 

13- الضدر تفسة هن 189 

*۰- سموركرفا (1-) السورة الفتية السيتمائية..- سي ۰14 ۰17 


۸ 


هذه القصية على الشاشة ؛ تتشكل لدينا مجموعة كاملة من الصور الفنية : 
بتجمع فيهاء كما فى الثواة . كل الأحداث التى تهز عالمنا الیومی , وهكذا تخلق 
لعبة التوقيت أثرها عبر اتجاه عمق المجال؛ واستنادا إلى أثر المشاهدة الفيلمية 


ذاتها. 
ذا لا ینطبق مبدا التوقیت / اللعبة هذا على اتجاه بعینه. فثی الطرف القایل 
لسینما تارکوفسیسکی أو هیرتزوج واشباههما توجد سینما الونتاجیین/ 


آیرشتین, والتی على الرغم من تضادها مع هذه السینما الجديدة الا أن مبدا 
التوقیت / اللعبة یظل واحداء وان اختلفت جمالية الاسلوب السینسائی؛ فمن 
حيث التضاد ها هو ایزنشتین یضرب مثالا: لنفرض أنه يتحتم علیکم عرض 
حثة راقدة فى غرفة! ۲ فإذا قدمتم هذه اللوحة بلقطة عامة واحدة, فان الشاهد 
سیبداً بالنظر کیشما يشاء.. كما يوجه انتباهه للشی» الذی پریده هو ولیس 
للشىه الذى تریدون عرضه انتم . ومن ثم بقدم آیزنشتین المعالجة الأخرى كما 
صورت فیما قبل الحرب: یبدا المشهد "من زاوية الغرفة حیث يقع الحذاء. بعد 
ذلك عرضوا لثا مساعة تتکتك, نافذة وستائر مسدلة ».يدا متدلية من فوق 
السریر. وبسد ذلك عرضوا إنسانا راقدا على السریر ملوث الرأس"؛ لیعلق 
آیزنشتین بان التفرج فى هذا التخطيط سوف يرصد توالی اللقطات باهتمام 
شدید .. واهتمامکم يعس ب " غموض الحدث القادم. آی لغبة الإخقاء / 
التوقیت, وهو ما یجری آیزنشتین تحلیله مقرا أن 'فى کل لقطة کبیرة1"*) یحدث 
انعطاف. حركة: لکن اتجاه سیر الحدث غير واضح. فهو یتصاخد ليس فى الخط 
الذی تریدون توجیهه فى البداية. بل ینمطف فى اتجاه خر . آلا يعنى هذا 
الانعطاف فى اتجاه آخر ذات شرط الایحاء بالتوقع الذی صنعناه لتتحقیق 
الضاجاة الدرامية. عبر آخذ توقعات الجمهور في مسار معاکس للمعلومة التي 
ستلقی إليه بالمفاجأة5 

وأما من حيث منطق المعالجة الفنية: فان أيزنشتين يستند إلى أنه - من حيث 
المنطق - لا بو جد فى الحياة كشف تتابعی عن الأحدات آیدا. مؤكدا بذلك مبدا 
الطى / توقيت إلقاء المعلومة فى المعالجة الفنية. 
1- آپزنشتین (سيرجى): حول تكوين سیناریو الفیلم التصيرء - .صن 45, 
7 المصدر تفسنة: 
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وحتى إذا ما قيل بالتقابل مع ما يسميه میخائیل روع: فيلم التأملات ؛ والذى 
یعلن مطمحه فى تحقيقه فى مقابل ما يقوله: "لقد سثمت الأحداث :ولا أريد 
أية علاقة مع أفلام تستند اساسا على تساولات(**) كالسؤال التالی: ماذا 
سیکون؟ هن هو الجاني5 ناذا حدث؟ من الذئ خنق الآخرة من هى المرأة 
الخائتنةة كيف سينتهى كل هذاة..هذه المسائل لم تعد تهمتى. السينها وسط 
للتفكير. وأود إخراج یشم التاملات . فيا هنا ایضا تسیچ استهداف التشکیر/ 
التأمل. هو أيضا لعبة. ولعبة قائمة على توقيت للتأمل: وتوقيت عرض أو إخفاء. 
وإلا فكيف يتحدد أساسا ما يهدف المخرج إلى إثارة التفكير فيه. 





41- أيزئشتين (سيرجى): المصدر السابق. - ۰۹۷ 


a 


ضرورات نظرية :فى ممارسة ألعاب الحرفية/الفن/الفيلم/السيناريو 


مها كانت إشارتنا- فى البداية - إلى الايجاز: إلا أن استناد ما تشقدمه 
"حرفيًا" إلى ربط بين الفن واللعب. لا بد أن يثير استشكالات عدة: إن لم تكن في 
أقل مستوياتها مجرد استفسارات أو تساؤلات: تستلزم وضوحا من أجل الإجابة 
خاصة بما يخدم القناعة بسلاقة 'التصنيع المکن" فى مجال الإبداع الفیلمی, 
رغم إثباته بالاختبار التطبيقى؛ ولهذا فقد اخترئا آهم ما نری عرضه كضروريات 
نظرية فى هذا الصدد. 
١‏ اللعب کنسق/ القيمةالدونية 

ماان نقدم على الریط بين كل من الفن واللعب. حتى تصطدم بالنظرة 
الشائعة إلى اللعب التی تکتفی بالنظرة الدونية إليه باعتباره قيمة؛ ویصرف 
النظر عن کینونته کنسق حیاتی .فما أكثر ما ترذ استخداسات كلمة اللعب إشارة 
إلى قيمة - بالسلب أو الایجاب - مثلما نفهم ذلك مباشرة من تفسیر لما یجری 
الیوم فى فنون (اللاشکل) التی تغمر الصور والتمائیل ۳*۱ ولا هم لها سوى اللعب 
بالخامات, واستعراض مهارة الصنمة ؛ بلا أى علاقة بالقیم الفنية: أو بعناصر 
الطبيعة ورموزها وإيحاءاتها؛ الامر الذی یفقد الابداع الفتی العتی الضمون 
الانسانی . وعلی سبیل الثال. فها هو سیجفرید کراکاور الذی مثل السینما غير 
الواقعية کمثل آلة علمية تستخدم کلعیة! ", قد تکون مشوقة ومثيرة وسارة : 
ولکنها ستکون دائما فى غير موضعها . أى انها لعبة لکونها - أى السینما - فى 
غير الوضع الذی پرتضیه لها وس ثم فهی فى موفع نظرة دون ما پرتضیه 
كراكاور: لانها ستکون لیس الا استكمارًا اقتصادیا لنتجیها(۳), او تشتیت انتباه لا 
جدوی منه لجمهور لا عقل له أو (الاعیب) التیاهی من فناني الستقبل" . وهكذا 
يرى فى حركة فیلم الفن 12971 ۳۱10 أنه لعبة باعتباره الأصل للفیلم السرحی: 
ذلك "أنه نوع مغلق يحيط المتلین وحوارهم ذا الاسلوب النمق بدیکور مفتعل 
ومختار بعناية!”! : فهو لا يستكشف شيثاء ويسجل فقط القيام بلعبة فكرية فى 


وو- مطتاز السطار : الفن والصداثة بين الامس والیوم. - مس ۰۱۹۰ 
- اندرو (ج: دادلی]: نظريات الفیلم الگپری. - س ۰۱۱۱ 


ت- المنير ۳ 


۹ 


أساسها. ادرج كراكاور ضمن هذه الأفلام السواد الأعظم من منتجات هولیوود: 
إذ إنها تعتمد عموما على سيناريوهات [فحكمة) وديكور مفتعل حتى ولو كان 
جذایا . تجعل هذه العوامل من المستحيل على الطبيعة أن تتدخل فى القصة . أى 
إنها تبتعد عن الواقعية التى يطالب بها كراكاور؛ ولذلك شهى لعبة ما دامت لا 
تحقق مطلبه, ومن ثم فاللعية هی شئء دونى. 

ويمكن أن تتعدد الأمثلة التى يتم رصدها فى هذا الصدد. ولكن أوضح الأمثلة 
وأكثرها مباشرة نجدها فيما يفرقه أميديه إيفر بين نوعين من السینما: حيث 
يبدى احتقاره للنوع الثانى: الذى يتضمن بدوره حالتين: إذ لا يمكن للفيلم فى 
أى من الحالتين أن يتهرب من مکانته كاداة أو لعبةا'"! تخدم الأفكار الصاغة 
مقدما "دعاية"؛ أو الحاجات المرضية (|پاحیة) . ومن ثم فان إيفر يضع مجازية 
اللعية هنا غير نظرة دونية ما دام أنه بهذه الإياحية یخضم صانم الفیلم نفسة 
بنذالة لإشباع هذه الحاجة" - ويقصد حاجة المشاهد الشهوانية أو السيكولوجية: 
ومن ثم تتآكد هذه النظرة الدونية إلى اللعب باستخدامه فى التوصيف الجازی 
لبنية فيلسية پرفضها: و تقنية لا يقبلهاء فمثلا 'إذا أعاق الصورة شىء منذ 
اليداية!'') بحيث لم تتمكن أن تصعد إلى مستوى الوضوح, تبقى إذن على مستوى 
مجرد لعية تتکاثر بجنون دون قدرة على تحديد الانجاه" . فالتوصیف هنا يساوى 
پالشعل لعبة, ولکنه توصیف لسینما محل انتقاد, وعبر هذه الجازية بالنظرة 
الدوبية للعب. 

هذاء ولکن الهم أن تلك النظرة الدونية إلى اللعب / القيصة: [نما هی نظرة 
مرتبطة مباشرة باللعب / المصطلح بما هو مترسخ فى الأذهان. بدلیل أن هذه 
النظرة موجودة حتی عندما تذهب القولات إلى التسلیم - عبر ضمنیتها فقط - 
بأن ثمة قيمة لهذا الفن عندما یکون حاملا لواصفات وسمات هی فى حقیقتها 
لعب" ولکن دون ذكر مصطلح اللعب" نفسه فى حالة هذا السیاق الذی یشرف 
بتلك القيمة, وذلك مخافة أو تجنبا لا قد ترسخ فى الأذهان عن دونية اللعب / 
القيمة؛ ومن الأمثلة على ذلك موقف کراکاور نفسه. إذ مع ذلك یمکن أن تجد فى 





0 س السعدز تسه . = س قلا 
۹= المسسدر تشك = هن ۰۲۲۷ 
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تحليلاته ما بعتیر من الناحية الضمتية تسليما يالفن / اللعب/ القيمة المثالية: 
دون أن يذكر فى هذه الحالة مسمی اللعب لتلخيص هذه الضمنية؛ بل على 
العکس قاثه يقيم ضمنية اللعب هذه باعتبارها “ليست لهوا بخیالنا , ای بما هو 
التناقضن بمينه الذى اتضح عندها وجد كاركاور أن من بين هذه الاشکال 
والموضوعات!'"' القضصصية السينمائية الطبيمية الإيجابية يكون الموضوع 
البولیسی هو المثالى. هنا تدفع الحبكة الأدبية التقليدية (البوليس السری يبحث 
غن الحقیقة) كلا من صانع الفيلم والمشاهد نحو المادة الخام للحياة أثناء البحث 
عن مفاتيح هامة للقضية.. إنه ابتكار أدبى يعلى بطبيعتة أهمية الدنيا على 
الخيال. ائه يضطرنا أن نستخدم عقلنا لا أن نلهو بخیالنا فى بخشا عن معنى 
الدنيا التى حولنا". إذ هكذا الاصرار على نفى ضفة اللهو / اللعب عما يراه قيمة 
(هى فى حقيقتها لعبة). ومع ذلك فهذا النفى والرفض للاتصاف به مرده النظرة 
الدونية إلى اللعب ذاتهء تماما مثلما نجد - ومنذ القدم - أن اللسپ!"*: هو قعل 
الصبیان. يعقبه التعب من غير فائدة": أى بمرادفته ذاتها مرادفته للنظرة القيمية 
إلى "اللهو(۳) : هو الشىء الذى يتلذذ به الانسان فيلهيه ثم ينقضى" . 

إن الإصرار - عبر نظرة دونية إلى اللعب - على استخدام اللعب مجازيا فى 
التعبير عن عمل فنى ما فى حالة انحطاطه أو ابتذاله : أو على اقل تقدير فى 
حالة كونه دون الستوی, إنما هو استخدام- ورغم مجازيته - پسنی ضمنا التسليم 
بان ثمة إمكانية لهذا الفن المنتقد فى أن يكون 'لعبة". ' 

وأيا كانت زوايا الريط أو التفرقة بين الفن واللعب, فإن ثمة ماةيجب إثارة 
الانتیاه له. حيث أول ما یندم مغخلصىئ النیات هو أن الفن لعب: وهو كذلك 
أولا- وقبل طرح هذا الارتباط - لأن اللعب ليس مجرد قيمة. وثانيا لان اللعب 
نشاط اجتماعى / ضرورى: وضرورته مثلها فى ذلك مثل النشاط الاجتماعى / 
الفن / الضرورة: مثل النشاط الاجتماعی / العمل / الضروزة... إلخ. أما من 
حيث الصدمة النظرية التى تريط الفن باللب, فهذا هو ما يتوجب طرحه عبر 
جدلية الارتباط / التفارق: وليس التطابق. 





اس اللصيدن نفس = فى ۰۱۲۲ 
55- الجرجاني [السنيد الشريف]: التعریفات. -.مادة اللعب. - من ۰۱۰۷ 
"اباب الصدر تفس = مادة اللهو. = ض ۰۱۰ 
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اللعب- قانون الطى / الا خفاء والكشف( المفارقة / والنشويق فى الشن ) 

يشير بياجية إلى ب. سوریو ۳۰۹۵۷۲۵۷ الذى ركز بدوره (فی حمالية 
الحركة dı Movement)‏ 018ان285]116]1) على أن كل لعبة: هی بمقام ما عميق 
"مشوقة 1006165160 طالما أن اللاعب مرتبط بشكل مؤكد بنتيجة نشاطه هذا" 
بينما أن فى حالة الممارسة المحضة تكون النتيجة متطابقة ماديا مع ما يتشابة 
معها ذاتها من نشاط (جاد)". 

آما هذا التشويق؛ فهو ما سیکشف عنه القن عامة؛ والدرامى خاصة: باعتباره 
القائم اساسا على مبدا أو فائون الطى/ الإخفاء والکشف؛ وبما يمكن أن يعود 
بنا ثانية إلى نموذج يجمع بين النسقين فى هذا الصدد. ألا وهو اللفز الذى من 
شانه أن يبرز هذا القانون كأساسن لقيامه: سواء باعتباره اللعيق أو العمل الفتی . 
ولفظة ضمنی 111811211 مشتقة من الكلمة اللاتينية ۰۲۱۱۵۴۶ وتعنى [(مطوي): 
كلفافة من الجلد . والرسالة المضمنة يجب أن يبسطها القاری, لا بد أن يفسرها 
ويملا الثقرات؛ ويحل الألفاز"؛ لأنه فى حاجة إلى أن يمارس ذلك (لعبا وفا). 
حيث نجد فى نسق اللعب جانيًا مهما "فى تكوين اللغز والاحتفاء به لدى الأطفال 
والكبار على السواءل"'!. هذا العامل هو الرغبة الكامنة لدى الانسان والميل إلى 
لعبة الإخفاء". إن ما يهمنا هنا على سبيل التوضيح بالمثال هو إشارة كويسظر 
على أن جزءا کبیرا من الرواية الجديدة 0۳۵8 ۵۷۵۷۵۵۲ ومن (السنة 
الماضية فى مارينباد ) يذكرنا بطريقة لعب البوكر التى تخفى فيها آوراقك ليس 
فقط عن خصمكا'".ولكن عن نفسك أيضا . وفى هذا الريط باللعب 
فالخلاصة تعنى أن (الأشكال: حتى لو رسمت بلا عيون لا بد أن تبدو كأنها 
تنظر, وبلا آذان: لا بد أن تبدو كأنها تسمع 7" .. وهذا هو التعبير بصدق عن 
اللا منظور...) . وأما "الذين يقدمون عرضا كاملا للموضوع: فيفقدون السحر 
بهذه الطریقة(") لأنهم بحرمون ذهن (القارئ) من المتعة اللنيدة, متعة تخيل أنه 
بلق : ولكنها أيضا متعة الخلق ر الترقب: خاصة فى الفن الدرامی, ما دام أن 
الحالتين (الخلق والترقب) تقومان على نفس القانون / التعة. قانون الطى نفسه: 





۰ .م f-piaget, jean: play dream,s and imitaiûn in childhood:‏ 
5= د , محمد الجوهرى: الطفل فى التراث الععپی. - صن ۰۶۷۲ 
3- الصدر نفسهة [كوسطد (آزگر): مصدر سايق]. 
۷ طب الضتر تقسيه: 
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ولد لا فمن آهم العناصر التی تجمم بين نسقی اللعپ / القن توافر عنمسر 
التشویق فى اية درجة من درجاته. والتی مهما اختلفت تبقی فى کونها تشویقا 
إلى نتيجة: وعماد معالجتها القنية هو الفارقة" بما آنها اساس قانون طى 
و خفام - 
عنصرا مشترکا بين کلیهما یتبدی أكثر شمولية, الا وهو متعة ترقب النتائج؛ ولا 
نهائية النتائج التی تبرز فى كل مرة تماد فیها اللعبة, أو التى يعالج فیها الفن 
موضوعا ما بعينة: وهی متعة تابعة من الطبيعة المشتركة لمارسة كل من 
النستین, ففی کلیهما جدلية التقنين/ الحلول الجديدة. والا كانت “الحماسة* 
التی تصحب لعب الشطرنج سوف تخمد لو اکتشف آحدهم الاستراتيجية المؤكدة 
للفوز ۳۲ ذلك مع أن للعبة الشطرنج ذاتها قوانین ممارستها: وبینسا يمكن 
الا نتهاء تماما شن جسیاعة بشم القوانین والتعارف والتواضم علیها: تكتسهبا تماما 
الاتتهاء من صياغة الحلول الثهائية الممكنة للشوز. تمامًا مثل الفن فى امتلاکه 
لتعنیناته التی يمكن صیاغتها دون إمكان صياغة حلول نهاثية لعالجاته الابداعية 
القائمة على هذه التقنینات إلا فى خالة ما یسمی الانتاج بالجملة بما یشافی 
مع مفهوم الفن ذاته: وفی هذا الصدد پلتقی الفن مع اللعب الذی یصاحب 
الإنسان إلى مدی تاریخه. 

والخلاصة أن اللعپ نسق آخر غير نسق الفن, الا أنه نسق متضمن فى نسق 
الفن.. ومن ثم فليس کل لعب هو فنا: وإنما المكس صحيم: كما أن لیس کل نسق 
العمل الفتى لعبا: وانما فقط بتضمنه. 

- لماذاة ۱ 

- لأنهما متفارقان جدليا من حيث إن: 

(أ ) نسق الفن / العمل الفنى - خطاب وتخاطب. 
- كيشاة 


بالیس قن فقطم یهد به هالارميةه بربامج السركة الرفزية: قى العتندر نقسية. 
5- روبيك (إيرثو) فی. مارکس [جورج): حدیف مع آیرنوروبیلك: من رایی أن الگنب شىء من الطبيعة. - صن ۰۱۰ 


۵ پا 


- إن آلية الإبداع متفارقة فى النسقین؛ 

(1)- فى العمل الفنى: 

نجد القشن المرسوم/ مخطط سلفا - (ویمکن أن تكون نهايته ممروفه 
للمتلقی/ الخاطب. سلفا كذلك: متل اللاحم الهوميرية العالجة فى مسرحیات 
آسخیلیوس وسوفوکلیس ویوربیدس). 

تا 
ا ( وقد E‏ ع SE‏ ی 0 
التناضن: كأن يتولى كل مدرب الفرفة كرة وضع خطة هجوم ودفاع لفريقة: آما 
الباراة نفسبها فلا يمكن أن تكون مخططة: ولا أصيعت المباراة خطابا/ عملا 
فنيا). 

و ی 
تواضر ی لمباراة إننا ازاء این N‏ فالحقيقة أنه لكوتهما 1 
يدريان النتيجة. فهما بالتالی ليسا بمخاطبین, وحتی إذا ما قیل بان الخاطب 
الحقیقی هو عملية التتاضس ذاتها. فالحقيقة |نها أيضا غير معروفة (محددة) 

وايا ما كانت وكيد التقارق ااق بين این 5 مر 0 
يف ی رد يل مدا سا لا ریم هرید من سنا 
فإن الفن مخطط / مصمم, فى حين أن اللعب ليس كذلك.. من ثم يصبح البحث 
عن مدى إمكانية تقنين القن استنادا إلى نمواج متضمن فيه. ومواز له من 
المستهدف إمكان تحققه (التقنين) هو العنصر المشترك من ناحية؛ والممكن تحققه 
فى نسق اللعب من ناحية أخرى؛ فی حين أنه محل استشكال فى نسق الفن. 


۷۹ 


١-مخاطرتقنين‏ وتصنيع المؤثرات اللدرامية.. 
فى سيادة الإنتاجالسينماتى بالجملة 

ما دام أن نموذج فيلم اغتيال ديجول قد بقى محل خلاف حاد؛ من حيث 
'القيمة” 0 وما دام أنه كان النموذج / اللعبة فى التلقى محل الاخنبار: إِذا 
قیمکنه أن يشكك - آسامتا - فى القيمة التجديدية للسينما التى نبغيهاء لذا لزم 
الاستدراك الذى يأتى ضمن مخافة السقوط فى نمط (الإنتاج بالجملة): والذى 
بتکرس نجاحه واستشراژه عبر عملية التلشی لأعمال هذا النمط. حيث "هذه 
اللعية بالذات هی موضوع هذه الاعمال( " من سيتمائية وتليفزيونية, التى يطلق 
عليها أصحابها أسماء ونعوتا مختلفة مثل (فن جماهيرى).. (فن مفهوم)..الخ... 
فلارضاء ادعاءات الفهم والبساطة والواقعية الزائفة! ", يقوم منتج التسلية 
التقليدية التجارية باعطاء المشاهد ما يتوقعه: وتوفعاته هذه مشروطة بما نم 
استقياله فى السابق وإلى ما لا نهاية". ومن هنا فإن التسلية التجارية والبنى 
الدرامية التقليدية تعمل ضد الفن ".. أى ضد الاكتشاف.. وهی تستفل كسل 
الجمهور. عن طريق استخدام ردود فعله المشروطة (المقننة حرفيا) والجربه حيال 
معادلات البني الدرامية التقليدية التى قدمها .. 

ومن هنا يجدر التنويه أن تجنب النظرة إلى اللعب باعتباره قيمة دونية: لا 
تعنى التسرع ضد من يختلف مع مشاهیم اللعب/ الفن: إذ يجب التحفظ على ما 
يمكن أن يستدعيه هذا الريط فيما بين النسقين من إمكانية التقنین وما 
يستتبعه ذلك من قولبة" تتنافی مم إبداعية التجديد القنى. وهنا نضطر إلى 
التحفظ على أوسع شريحة تستهدف رواج الاستهلاك الجماهيرى فى الفن: 
وقد اشير إلى أن ثمة عاملين أساسيين يعتيران من مقومات الانتاج پالجمله۲۳1 
فى الصناعة: أولهما إنتاج فطع غيار مقئنة؛ وثائيهما إمكان تجميع هذه القطع 
دون جهد كبير نسبیا . وهذه هی الطريقة التى تتبع أيضاء مع بعض التعديلات: 





۷۰- تبیل الالح: السینما .. شن ار معرهة از موقفه. - فى ۰۲۱ 
2۷۷ الضندد نفسه.- ص ۰۲۳ 

۲- الصلر تقسه- هن ۰۲۱ 

؟ا-ساوزر (ارنولد ): فلسفة تاريخ القن = سس ۳۵۲ 


۷۹ 


فى الإنتاج بالجملة فى محيط الفن". هذا فى حين أن "الأعمال الفثية ليست 
إنتاجا صنتاعیا: بعكس غالبية المنتجات التى تتميز بأنها تصنع كميات بقدر 
الإمكان حتى تباع لأكبر عدد هن المستهلكين', 

ومن هذه الزاوية بعينها. لاپد كذلك أن ينشا التطبيق والتفسير للسينما/ 
اللعبة/ التقنين؛ على أنه مفهوم الإنتاج بالجملة. حتی إن نيكولاس رای يسمي 
"الأفلام بأنها (أكبر وأثمن قطار كهريائى مصفر يمكن أن يعطى لأى شخص کی 
يلعب به) : ولکن!*"حین يجر هذا القطار من خلفه بضعة ملايين من الجنيهات 
هى ثمن لأسهم المساهمين: وحين يكون مصير الشركة مرتبطا بالركوب فیه. فأى 
مخرج یجرو يا ترى على المخاطرة بإخراجة من السكة بمغامرته بالخط وبحرق 
هذا النسوذج من تماذج الحرفية المرعية غير المنفذة بغية الاتجاء نجو مناطق 
اصعب وأكثر خطورة من مناطق المخاطرة الشلاقة؟.. . وهکذا قان القواعد التى 
ینبنی أن يتم انتاج الشن الجماهيرى وفقا لهاء إنما هی قواعد صارمة جامدة لا 
تلير:(١".‏ إن هناك طائفة من الاتحاهات البتذلة المطروقة التی ثبتت شعبیتها 
بالفعل: ولقیت رواجا بين الجماهير: ومن ثم فقد يضمن أتباعها نجاح أية رواية 
أو فیلم أو أغنية راقصة" لان الجمهور. ضمن لعبة (التكرار وإعادة الانتاج) 
المطلوية. بات غير قادر على استيعاب خروج نجمه المفضل عن ادواره المعتادة (۳۱. 
وهى واحدة من مقولات أساسية فى بحث مهم لإبراهيم العريس؛ وهو ما يختمه 
بقوله: "نعتقد أن لعب هذه اللعبة حتی نهایتها!۳ هو العنصر الأساسى الذى 
یجعل السينما الجماهيرية ممكنة: وناححة فى الوقت نفسه. ومن بعد هذا 
العنصر الأساسى العابث تتوزع المناصر الأخری, تتوزع فى لعبة واحدة ذات آدوار 
عديدة: لعبة تقوم بإعادة إنتاج السينما نفسها والفيلم نفسه. لعين لن ترتاح إلا 
إلى ما تعرقه مسبقا: وتريد مشاهدته من جدید ٠...‏ . 

مع ذلك - وهذا هو المهم - فلن يبرز ثمة تناقض بين المنطلق / اليدف الذى 
نبنى عليه تصورنا هناء وبين من پدینون الفن / اللهبة. من منطلق حسن النية 


4- بيرسيه (روتیه): الفن والسلطة .> هی 15 

۷۵- هوستون (بنیلوب): ستوات القلق:: هوليوود ما بعد الحرب العالية الثانية := هن 1۸ : 
۲ سفاوزر (أوتولد ]+ الصسدر السایق. سس ۰۳۵۵ 

۷- إبراهيم العربی: مدخل اولی لدراسة جمالیات تلقي الفیلم الجماهیری- ص ۵۰. 


ار اس | لت و قنك = من كم 


۷۸ 


خاصة فيما اعتبره - مثلنا - المخرج نبيل المالح آلعابا درامية : حيث "لعبة 
التحكم فى الجمهور عن طريق ارضاء(! "حاجات مشروطة سبق تقدیرها 
ووضعها ضمن معادلات الفعل ورد الفغل" . وهو ذاتة ما يشرحه تاركوفسكى 
خلال مهاجمته للمونتاجيين عامة, وأيزنشتين خاصة. إذ یری تكاركوفسكى ان 
سینما المونتاج تقدم للمتفرج ألغازا وأحجيات (أى العابًا) ترغمه على حل الرموز 
والتلذذ فى الاستمارات!'"!. مستهينة بتجربة الشاهد الذهنية. ويا للأسف فان 
لكل من هذه الألفاز حلا جاهزا ومصانا بدقة - ذلك أن هذه الألعاب - بناء على 
تقنينها - و من وجهة نظر مضامينها - وأساليب معالجتها. يمكن تصنيفها على 
ثلاثة أو آريمة أنواع رئیسیة! "لا تخرج عنها بحال'. وبما يدفع الكاتب المسرحى 
على سالم إلى السخرية من نمطية هذا التقنين بعنوان كيف تصبع مؤلفا رديئا 
وناجحا فى ۲۶ ساعة ؛ فيقدم توليفة مصطنعة وسهلة وكأنها'*) يشرك القاری 
تطبيقيا فى إمكانية ابتداع هذه التوليفة عبر ملخص لمسلسل يصفه بأنه 
“عاطفى'؛ ویعنونه ب" تساليك الحب؛ ليكون من شأن منحاه الساخر كشفب 
إمكانات الابتداع الحرفى فى إنشاء مثل هذه التراكيب: ومثلما ينصح ستيان 
قارثه فى الهامش!") بقراءة صيغة شو التركيبية للمسرحية (المحكمة الصنع) فى 
مقدمته ل: ثلاث مسرحيات لبريو *۳:60 ١ ۲۳۶۵۵ ۳۱۵5 6y‏ فهو يقول إن 
(موقف شخص بریء أدانته الظروف بجريمة هو موقف يمكن الاعتماد عليه 
دائما. وإذا كان الشخص امرأة: شيجب أن تدان بارتكاب الزنى... إلخ)". حيث لا 
تعدو هذه التراكيب کونها آلاعیب مصنفة فى انوا محصورة طبقا للاثر 
الدرامى لكل منها. . 

مثلما يستطرد المالح فان "هذه الأنواع يتم تناولها!" وتكرارها وكأنها طقوس 
دينية ليس لها شواذ. بل هی فى نظر المنتج الوصفة الكاملة والنهائية العبرة عن 
حقائق الحياة التى يتأثر بها الناس وتسيل دموعهم أو يتأوهون لها ويضحكون 





4- نبيل المالح: السینما. قن/ معرفة موقف- مجلة الصورة الفلسطلهنية, عدد ٤‏ تشرين الثائی 9194 1- ص ۰۲۱ 

۰- تارکوفسکی (1.) اقواله فی: الصورة الثنية السيتمائية عا ص 1276 

اكد تبیل الالح: مصدر سايق = من ۰۷۲۲ 

۲- علي سالم: كيف تصسیح هولفًا ردیشا وناجعا في +۲ ساعة كتابة اللخص- سجلة فیدیو ۱۷-۱۱ اگتوبر 
وم - صن ۰۲۸ 

۸۳- ستیان (ج.ل): الملهاة السوداه. ص ۱۹۸. 


۷۹ 


معهاغلى مختلف صنوفهم": حيث يحدث أن 'يذهب المشاهدون إلى 
السینما(" غالبا لا ليشاهدوا فیلما (نظاما واحدا) ولكن ليشاهدوا أحد أفلام 
الفرب لتوم میکس (اجزاء من نص أكبر پشتمل على الکثیر من الانظمة الفردة)"؛ 
وذلك بالتعبير السيميوطيقى: الذی يبدو تحليلا من وجهتها لما يعنيه تعبیر 
"الانتاج پالجملة" ذاته عند آرنولد هاوزر أى ذات ما یصبح نهجاء في حين یثبت 
كدلك , وكما يبحمل المالح: و الاعادة والتگرار والتقليدية: و دم السسهاخ بظهور 
الإنتاج الإبداعى('"): والتدجين فى مصنع التسلية واللعب الدرامية ذات الواقع 
الذى لم يمد واقعا أبداء كل هذا يصل بنا إلى عنصر النسخ الذى يعرفه كريشنا 
مورتى بقوله: إن أحد الأسياب الرئيسية لانحطاط مجتمع ما هو النسخ الذى هو 
عبادة للسلطة"؛ وهو ذات ما يمكن أن يتأكد عند التسليم بما ينتهى إليه جان 
بياجيه من أن الالعاب المنظمة هی أنظمة اجتماعیة(" من حيث ثباتها خلال 
انتقالها من جيل إلى جيل . ومن حيث كونها مستقلة عن إرادة الاضراد الذين 
يتلقونها؛ فى حين أن الشعور الأضيل: كان يمكن أن يعنى تفكيرا مرکزا اکثر: 
وغيابا او تقليلا من الكليشهات!" ؛ والإقلال من آلية النموذج الطروح . 

من هنا يجب تسجیل موففنا الإيجابى مع هذه التحليلات وما تخلص إليه من 
استنتاجات. وما ترصده من جمودية الإنتاج بالجملة كليشاته . لذلك فإن لجومنا 
إلى الربط بين الفن واللعب - خاصة فى عنصر التقنين لديهما- يصبح أمرا يثير 
الاالتياس مما استلزم ضرورة إيراد هذا التحفظ الذى يمكن اتضاحه حال 
التذكرة بان المطلوب من اثبات هذا الربط تطبيقيا هو مدی [مکان ممارسة 
التقنين فى الفن. وليس سمیا أو استهدافا إلى تثبيت تقنين سائد فى الفن؛ وهو 
ما سوف يتضح لدى وصولنا إلى مبدثية: (الإبداع بقانون إبداع التقنین). أى بما 
هو العكس تمامًا من تسييد الإنتاج بالجملة عبر قانون تثبيت التقنین ٠‏ ومن ثم 
فقد لزم التحفظ: ما دام أن ثمة اتفاقا مع من يشخصون أمراض الإنتاج پالجملة 





۶ تبيل ابلالع: مصدر سابق.- س ۰۲۳ 

#۵« اندرو [ج- دادلی) مظریات الفيلم الکبری.- ضفن ۰۳۱۵ 

یبیل الالم؛ مصدر سایق + س ۰۲۲ 

۷ بیا چیه (جان) وبیرل انهادر: غلم نفس الولد- بیروت - سس ۰۷۱ 
۸- کومنز (هد.): اثر الفگر ی الإبداع الشعري.- سس ۰۲۴ 


۸ 


فى الفن باعتبارها ممارسة لألعاب مكررة.. إن هدفنا على العکس من ذلك تماما 
" مع أثنا لا تنكر أن اللعبة موجودة فى العمل الفنى/الفيلم السينمائى: ولكن هذا 
الفيلم ليس لعبة كله وما نستهدفه هو ألا يكون ذلك الفيلم هو اللعبة نفسها 
دائما ؛ وبما يدقعنا إلى ضرورة التوضيح - على سبيل المثال - إزاء موقف 
تنظیری مهم جاء فى التحليل القيم الذى قدمه إبراهيم العريس فى بحث آليات 
تلقى الفيلم الجماهشيرىء حيث نجده قد انتهى إلى السبب الذى یدفع جمهور 
الفیلم إلى فیلم متماثل مع الفيلم السابق. 'إنه شعور مركب" شعور إنسانى 
عميق فى نهاية الأمر: شعور يطلب من السیشما أن تكون مختلفة كل الاختلاف 
دون أن تختلف فى شىء عن السينما التى سبقتها والتى ستليها .. [نها لعبة عبتية 
فى نهاية الأمر؛ وقد يبدو ذلك - للوهلة الأولى - منطبقا على نوعية اللعبة / 
السينما التى نعنيها . وذلك بناء على ما يشرحه العريس نفسه؛ حيث "یختلف 
الفيلم عن الفیلم الآخر فى الطريقة التى يؤكد عبرها المخرج على تمائل الفيلم 
مع الفيلم الآخرط " فمثلا يتشابه فيلمان لعبد الحليم حافظ فى المناخ العام: وفی 
مسيرة حكاية الغرام » وفى الأغنيات ؛ وموقع الأغنيات. بل وفی الحوارات التى 
تقوم بين النجم والسنید, والبطلة وسنيدتهاء لكن الاختلاف يكون فى الطريقة 
التى يمكن بها الخرج من أن يقدم هذا التمائل ويؤكد علية: أى فى التوليف الذی 
يدعو عين المتفرج لخلقه فى الحيز الکانی الذي يفصل العين عن الشاشة. فى 
الاستعداد المسبق لدى المتفرج لتوقع نهاية مختلفة. لا تختلف كليا عن النهاية التى 
يتوقعها! کلام عبتي5 . 

هذا. وحيث التسليم بما يرصده العريس تحلیللا: يجدر التأكيد أنه يثيت ما 
نذهب إليه من حيث التلقی / اللسبة. أما كونها اللعية التى ينطبق عليها ما 
أسميناه مع هاوزر "الإنتاج بالجملة" فهو ما يصبح محلا لانتقادنا بالتاکید - مثل 
العريس - خاصة أثنا نفرق بين تسقى اللعب والفن حیث في كل الفن لعب: 
ولكن ليس كل الفن لعبا" ١‏ ومن ثم شقد كان الخطاب/ رؤية الفنان ' فارقا 
أساسيا بين النسقين: ومع ذلك فقد سيق التتبيه بالتحفظ على ما قد يؤدى إلى 
الانتقاد ذائه الذى يوجهه العريس - مثنا - أى بالتحفظ على ذلك بطرحنا 


۹- ایراهیم العریس: مدخل اولی لدراسة جماليات تلقى الفيلم الجماهیری.- ض 81: 
' 24۰ الصدر تفسة. 


صناعة التشویق - ۸۱ 


سبدثئية الابداع بقانون إبداع التقنین" التى تمكننا من تخطى هذا استهدافا 
للتجديد. وأما القول بانه: ریما هو أقل عبثية من ذلك الشعور الذى يعترى 
متفرج التايفزيون وهو یشاهد فیلما ماساویا سيق له آن شاهده الف مرة. ثم 
ها هو فى لحظة من اللحظات یامل فى أن تتيدل النهاية یمعجزة من العجزات"؛ 
فإنه قول یطرح القضية بشکل يثير التساؤل حول ما إذا کات اعادة الاستماع إلى 
سیمقونیات بیتهوفن الف مرة هی نوعا من العيثية؟.. ومن ثم فهو ما پنطبق على 
إعادة المشاهدة لروائم السینما التی سيشيد بها العريس نفسه (مثلنا ولا خلاف). 
الأمر الذى ینبهنا على أن هذا التساژل يجب أن ینصب بحثا عن العنصر الجاذب 
للمشاهدة فى كلتا الحالتین (الافلام التجديدية: وكذلك المنتجة بالجملة أيضا), 
لا أن تکون صيغة التساژل نفسها دلیلا على الانتاج بالجملة: فیصبح کل الفن 
مشروحا عبر إجمال القول بهذه العيثية, ولکنه ایضا ما یستلزم معاودة التذكرة 
بان ما عنيناه لیس اللمب بنظرة دونية كما ترسخت فى الأذهان: ولکته اللغبة 
السامية / الفن التی لا تقوم فى |عادة إنتاج السینما نفسها والفیلم نفسه؛ ورغم 
ثبوت إمكانية التقنین فیها - 

وعمومًاء فإنه لولا توافر التمکن من "اللعبة" فى دفع البنية الدرامية وتعاملها 
ضع الجمهور عير جوهر آمساسه اللعیة: لا تمکنت الدراما الحديثة فى کل 
عروضها المسرحية والسينمائية والتليفزيونية من تحقيق بطلها العاصر, أو جوها 
النفسى فى دراما المزاج النفسى.. إلخ: إذ كما يذكر ستيان ٠‏ فالصعوبة الفنية فى 
تصوير الضجر تصويرا مسرحيا دون إضجار التفرجین!" فى رسم الخرق دون 
جعل المسرحية عملا أخرق؛ لقد جابهت هذه الهمة مؤلفى بيرجنت والخال فانيا 
وبيث هاتبريك ومحق أنت والمحراث والنجوم وفى انتظار جودو . وعندما 
يستطرد ستيان معلقا بان بیائا كاملا عن نجاحهم. أو نجاحهم الجزئی. سيكون 
بحاجة للجوء إلى شهادة الكثير من المتفرجين عبر سنين كثيرة؛ وسيكون دراسة 
قائمة بذاتها : فان ستيان محق ولا شك ؛ إذا ما نظرنا إلى ذلك من منظور 
تحقق التلقى/ اللغبة؛ ولكن دون أن ينفى ذلك تحفظنا - احترازا - من الانتاج 
بالجملة الذى نطرح البدئية التى تتخطاه. 





۲- إبراهيم المريس: مدخل أولى لدراسة جسالپات تلقى القیلم الجساهیری. 
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تجديد النقنين فى الإبداعالسينمالى: 

إذا ما خلصنا إلى إمكانية تحقیق التقنين فى الفن: فإنه فى حالة الإبداع 
التجديدى: يصبع التقنين مشروطا بعدم اعتباره كل الفن؛ ولا هو بذاته العملية 
الإبداعية فى الممل الفنى؛ وإنما فقط هو آداة للإبداع: بما يعنى أنه مجرد 
العنصر الذى يمكن أن ينحصر فيما يعتبر الجوانب الشكلية؛ وفی الشعر,؛ على 
سبيل الثال("آمن الممكن ملاحظة نظام جديد للوزن: أو طريقة جديدة فى 
التقنية. ومن السهل رؤية ذلك. فبالامکان اختراع عناصر بسيطة فى النظم 
بسهولة, أو بإمكان المرء. بعد دراسة العناصر المنبثقة لمثل هذه الابتكارات فى 
عمل الكتاب العظاء: أن يستقطرهاء يعزلها ويجعلها اساسا لنظم الشعر". هذاء 
مع أن تلك "الابتکارات الخارجية" يمكن أن يستخدمها الكتاب العظام, أحياناء 
ولكن كواحدة من الوسائل الكثيرة لانجاز مهمات أكثر أهمية": إذ إن ما هو أكثر 
أهمية . أن العبقرى یفک يؤلف: يطور فكرا ۰۲۳۱۲۵686 ويفسر الجوهر 
الأخلاقى للحياة بطريقة جديدة" . وباختصار فإن الإبداع لا يتوقف عند مجرد 
التقنين رغم حتميته وضرورته. 

فإذا ما قيل بالترتيب على ذلك إن الحاولات التى قننت بعض أشكالهاا")؛ 
إنما نجحت فى تاكيد جوانب الصنعة:؛ والمهارة: وتداولها': بحيث تبدو نتيجة 
منطقية صحيحة: لا يصح الاستطراد بانه لیس لهذا صلة ماسة أو جوهرية: 
بالنسبة للقن حيث يكون الأكثر صحة فى هذه الحالة هو مقولة د. بسيونى 
نفسه: ا" والفن حينما يكون إبداعاء يتطلب صنعة لها سماتها الفردية, ولكن إذا 
كان تقليدا؛ التزم فيه بصنعة مقننة ميتة لا دور لشخصية الفنان فى إبرازها . 

ترتيبا على ما سبق ٠‏ فإن التجديد التجريبى: لا بد أن يعنى کسرا لتقنين 
سابق, بما هو إبداع لجدید, ولكنه كذلك إبداع لتقنين جديد یتسم بذاتية الفنان 
البدع لهذا التجديد إزاء ما سبقه من تقنين؛ ومن ثم تفدو عملية التجديد / 
الکسر هذه: لعبة جديدة: مادام آنها قد احتوت تقنينا جنيدا ضمن إطار 
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"خطاب" يحيله إلى نسق العمل الفنى / الفيلم. ' 
ومن امثلة الاقتراب من المفهوم ذاته » ما يطرحه نويل بيرش الذى تال حماسة 
البروفيسور دادلى آندرو حول كتابها'")"نظرية ممارسة الفیلم - ۱۹۱۹" والذى 
قال عنه :پاخن الكتاب مظهر كتاب مبسط (للشكلية) التقليدية لأنه يفشت 
السينما إلى مجموعة من العناصر الکپری!"". ولكنه يذهب كثيرا إلى ما وراء مثل 
هذه الكتب المبسطة بدقته ونزعته الجدلية ؛ أى إنه الكتاب الذى اتجه إلى 
التقنين ؛ على أن ننتبه لقيمة مهمة به, ألا وهی أنه ليس بالتقنين الميكانيكى؛ 
وإنما ثمة نظرية جدلية تسيطر على صياغة هذا " التقئين ؛ فمثلا نجده یذکر 
بوضوح العلاقات 1" الخمس عشرة الممكنة بين اللقطات المتتالية": أى ما يبدو 
وبالتاكيد أنه تقنين . لکن سرعان ما يتضح ثراؤه الذى يطابق ثراء الفيلم / الفن 
الذى ينادى به أكثر غلاة التطرف فى التضاد مع آية محاولة للتقنين, ذلك أنه 
قد ۷ أمكن لبيرش أن يشير إلى الإمكانات التى قدمت خدمات لتاريخ السیئما 
الذى تعرفهء أن يبين أن السينما التقليدية فى محاولتها أن تقص قصصا (ممثلة) 
اعتمدت على ثلاثة أو أربعة فقط من الأنواع الخمسة عشر للتتابع ؛ يما يعنى أن 
ثمة بقية لهذا التقنین مازالت قائمة دون ممارستها إيداعيا؛ ومن ثم قانها سوف 
تبدو عند,ممارستها كسرا للتقنين السابق: فى حين أنها ظهور لتقنین جديد: 
حيث لم يظهر من قبل, رغم القول به نظریا, تقنين آخر. على الأقل فى ظل 
اعتبارات نوبل بيرش من أنها بقية الأنواع الخمسة عشر إذ رغم ذلك " يشيد 
بيرش بالمخرجين الثوريين من أمثال أنتونيونى وآلان ريثية اللذين كسرا عن عمد 
التتابع الکلاسیگی( ۳ أعطيالسينما المستقيل فرصة استممال كل نوع من 
العلاقات المكانية - الزمانية: بالضبط كما يستخدم المصور الحديث كل لون على 
باليتته: وكل نوع من التكوين ؛ وليس مجرد تلك التى تعطينا إحخساسا بما هو 


Burch, Boel: theory of Film practice jb -۸ 
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ومع ذلك فان هذه الصياغة الجدلية: التقنين / اللا تقنين: تتبع أساسا من 
کون أنه: "يبحث بيرش عن استعمال (بتائى) للسينما؛ لأنه لم يعد يعتقد فى 
استهمال طییعی(" "او واقعی لها. الفن عنده هو اكتشاف خواض مادية 
(فيزيائية) جديدة. من خلال إعادة بناء واعية؛ لعناصر الوسيط الفنی . وإذا كان 
کتابه محاولة تنظيرية فى هذا الاتجاه: فإنه لا يزال * كما يقرر(!١٠)‏ مؤلفه 
بصراحة: لا يكاد يكون بداية. بل مجرد مؤشر لسيميوطيقية المستقيل: وريما 
لسينما (جديدة)؛ ای إنه الإيمان الكامل بإبداع التقنينات التى لم تستنفد بعد 
والتی لن تستتفد أيداء طالما أن التجرية الفيلمية من ناحيتها وكذلك النظریة: قد 
أثبتتا هذه الامكانية الأبدية: ويما يطرح علينا مبدثية الابداع بقانون وإبداع 
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۲ إنه الإبداع بقانون إبداع النقنين 
فإذا ما قيل بتصلب التقنين ذاته فى مواجهة طبيعة العملية الإبداعية. على 

اعتبار أن واحدة من آهم قدراتها (من المنظور السيكولوجى) هی القدرة على 

تكوين ترابطات واكتشاف علاقات": فان ما يجب الانتباه له فى هذا الصدد أن 
"التقنین" ذاته, هو "موضوع للایداع ؛ بمعنی أن المبدع سوف يوجه جهده الإبداعى 
نحو إبداع تقنین جدید, أى إبداع ترابطات. واکتشاف علاقات جديدة دون التقید 
بالتقنين القائم: ودون "الاحتفاظ بعناصر ثابتة وتقليدية فى تفسیر عالم الخبرة 
ورؤيته وادراکه ۲۳۲ أى بما یعنی جدلية الاعتراف بالتقنین من حيث إمكانية 
تحقيقه فى المملية الإبداعية کممارسة نظرية واعیة! ولکنه الاعتراف كذلك 
بضرورة [بداعه - أى التقنين - مجددا؛ ويما یمکن تسمیته من الناحية البدثية 

ب: الایداع بقانون إبداع التقنین . 
وحتی لا یلتبس الفهم فى صیاغتنا بدا إمكانية التقنین فى القن : تتوجب 

الاشارة إلى التأكيد أن القصود ليس تقنینا للإنتاج بالجملة فى الفن؛ وإنما: 

١‏ - هو التقنين الخاص بالفنان إزاء تجريبيته الفنية الخاصد. 

۲ - وذلك طبعا بالاضافة إلى خصوصية فى تقنين الصنمة ذاته كذلك. إذ "قد 
يصل أحد الفنانين إلى تقنين صنعته يما يتناسب مع إنتاجه ( , ولا ضير 
فى هذا ما دام هذا الفنان قد عرف حدود دائرته: وأبعاد فنه. لكن یصعب 
أن يميد غیره صتعته القثثة: فما یصلح له قد يعوق غيره أو يضلله . وهو 
بدوره قول غير بعيد عما يقول به تاركوفسكى: من غير الممكن أن تصیح 
فنانا يواسطة الدراسة: او عن طريق الدراسة" ۰ كما أنه من غير الضروری 
دراسة قوانین المونتاج ببساطة. لان كل فنان: أى سينمائى: يكشف فى عمله 
عن هذه القوانين من جدید . أى بما هو اعتراف سيافى بالتقئين: يؤكد على 
مبدثنا حول ضرورة إبداع التقنین, وان كان يقابله تحفظنا هنا على شرطية 
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عدم الدراسة فى الفن. حيث تتناقض هذه الشرطية مع إمكانية وجود التقنين فى 
الإبداع أساساء بینمایقودنا وضوح إمكانية التقئين فى اللعبة الإبداعية للسيناريو. 
إلى خاصية الوعى (القائم على إمكانية هذا التقنين) فى معالجة واعداد 
السيناريو السینمائی المكتوب وبالتالى إمكانية تدرسه. 


AY 


+ -معالجة واعداد السيناريو عن الأدب 


اقنراب نظری 

إن ثمة تساؤلا توضيحيا يمكن طرحه: سا الذى يمكن أن يقال عن تجارب 
المبدعين الفنانين والأدباء أنقسهم عندما يعيدون صنع بعض أعمالهم الإبداعية 
المعروفة فى أشكال أو أجناس فنية أخرىة... الا تتوافر بالضرورة فى مثل هذه 
الحالة: أفكاز وخطط مسبقة للاعادة؟ الا تستوقف الوسائط الفنية الجديدة مثل 
هذا المبدع الذى ينتقل بمادته من وسيط فنى إلى آخر؟ ألا تصيح لديه درجة من 
الانتباه والوعی لتقنية مختلفة لوسيط مختلف إزاء المادة نفسها5... أم أنه يمكن 
الزعم بأنه الإلهام أو ربات الشعر...إلخ؟ 

وتقودنا محاولة الإجابة إلى بدهية؛ إذ ما دام أن ثمة حتمية وعی تكنولوجى 
أو وعى باجرومية, إضافة إلى " خصوصية جمالية ' يتفرد بها الفيلم / الفن: 
فإن عملية التأليف / الإبداع (السيناريو) للفيلم تصبح بدورها ذات خصوصيه: 
تختلف عن مثيلتها فى مجال الرواية أو المسرح أو الشعره " فالرواية والسیناریو 
السينمائى ینتمیان إلى عالمين مختلفين. وما هو مشترك بينهما فليل جداء 
باستشاء الورق باعتبار أنهما كليهما يكتبان عليه "* ؛ حيث لا بد أن تتم الملية 
الإبداعية عبر جدلية " التطويع / الخضوع ' فى آن واحدء لجمالية السينما 
وتكنولوجيتها فى آن واحد كذلك» ومن ثم يصبح ما يمكن إيصاله عبر كلمات 
الأدب غير ممكن تحقيقه هو نفسه عبر الفیلم إلا ب " إعداده '. بما هو ' تطويع 
وخضوع '. أى بما هو "التكييف " إذا ما اردنا تعبيرا اصطلاحيا. 

تلك هی الخاصية التى لا تبرز لمجرد المقارنة مع الأدب؛ ولكنها الخاصية 
القائمة بذاتهاء ما دام أن هناك حتمية التطويع والخضوع لجمالية سينمائية 
محكومة بدورها بتکنولوجية متقدمة: لذلك فحتى العملية الإبداعية لممارسة 
كتابة السيناريو لا يمكن مقارنتها بالعملية الإبداعية لممارسة كتابة الادب. حيث 
ينطلق الأخير فى أوراقه لا أكثر؛ دون أن يكون المعنى بذلك فنية الأدب أو معاناة 


* استردع (روبن): كاتب السیناریو الأمريكى روين استردج يتحدث عن مهتته :- صن ۰۷۱ 
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إبداعه: إنما لاثبات أن الدور التخطیطی (مجرد التخطيط) هو سمة درحلة 
السیناریو للفیلم. وانه - أى السیناریو لا يعدو کونه مرحلة. حيث ' لا تنهض أي 
مشكلة للتدوين فى مجال السینما كما هو الحال فى الأدب والسرح( ٩‏ فالعمل 
السینمائی مجیسد ماديا بالضرورة. فهو مثبت على شىء حقیقی (الفیلم أو 
الشریط): وبدون ذلك لا تقوم له قائمةء فهدادالشیء نفسه هو الذى ینتحل صفة 
العملية التدوينية . وذلك رغم أية اختلافات حول ذلك؛ فمشلا , ویینما " یقول 
روبرت بریسون إن (السینما ليست عرضا: بل عملا مکتوبا یحاول الرء من 
خلاله أن يعبر عن نفسه فى صعوبة رهیبة) : يؤكد جين میتری فى إصرار أن 
(السينما ليست - ولا يمكن آن تكون - عملا مكتوبا.. اللهم إلا عند الحد الذی 
تكون فيه عرضا قبل كل شیء) (*:'. 

فإذا كانت جمالية الفیلم بهذا المفهوم تعنى أن الفیلم هو الشريط ذاته؛ وليس 
ما هو مكتوب: إذن فما هو مكتوب كسيناريو لا يعدو كونه عملية تخطيطية للتص 
السينمائى الحقيقى / شريط الفيلم: أى لا يعدو کونه النظرية فى مقابل 
الابداغ الفيلمى"؛ فى حين أن ممارسة هذه النظرية / التخطيط / التصميم لا 
يمكن إقصاؤها عن كونها عملية إبداهية. 

ورغم التسليم بصحة الشائع من أن كاتب السيناريو وسيلته " الكلمة المكتوية ', 
إلا أنها لكى تكون صحيحة فى فهمهاء فإنها يجب أن تفهم على أنها "وسيلة 
الوسیلة ؛ لانها وسيلة تحقیق الصورة السينمائية. 

ولیس دقيقا أو ضحيصها: أن يعرف الاعداد ۸0۵۳۵۲۱۵۲ من الناحية 
الا صسطلاحية باعتباره " الترجمة " السينمائية عن اصل روائى أدبىتأو مسرحی: 
مثلما يحلو للبعض أن يبسط الأمر فى كثير من الاحیان ('')؛ ذلك أن الاقرب 
إلى الصبحة فى هذه الحالة أن يعتبر ذلك نوعا من التكييف ؛ وهى الكلمة التى 
قصدنا بها محاولة للمقابلة اللفوية مع كل من الكلمتين الإنجليزيتين: 

- Adaptation...... 
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- Trealtemenl...... 
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حيث لا يمكن الاكتفاء پواحدة منهما لتوصيف الخاصية المقصودة هناء وهن ثم 
كان لا بد من كلمة تحتويهها معا دون الاقتصار على إحداهما: وهی كلمة 
التکییف ۲۲ . نظرًا إلى ما تتضمنه صياغتها من معنى " التطويع / الخضوع"؛ 
حيث جدليتهما كسمة أساسية تسم العملية الإيداعية لكتابة السيناريو 
السينمائى. 

كذلك فان ثمة فهما كالذى يشير إليه كاتب السيناريو السوفیتی مانيفيتش مع 
تولياكوفاء إلى أن ما بعنیه بالأفلمة هو " ذلك ۲۱ "الشکل من الفن السينمائى 
الذى يسعى فيه المؤلف إلى الكشف عن (معادل) للعمل الأدبى فى الفن السينمائى 
دون أن يخرج عن دائرة العمل الأدبى ".. 

وهو ما يدفعة إلى الاستشهاد والنقل عن الكاتب والمخرج اليابانى الکبیر 
خانیتو سنيدو أنه " لا يجوز نقل الرواية أو القصة مباشرة إلى الشاشة ۰۳۱ 

فالعمل الأدبى يفقد شكله الخاصی لدى أفلمته: ویساد خلقه وفق قوانين 
السينمال'''). لقد کتبت الرواية من قبل شخص آخر؛ ولهذا فإن على السيتاريست 
أن يتقمص شخصية المؤلف لفترة زمنية ماء وان يرغم نقسه على التفكير 
والاحساس “المؤلف”. : 

هذا بینما آنه. وفى معرض رفضه عمل فيلم عن الجريمة والعقاب ' بحجة 
عدم الاشتراك فى تشویه دوستویفسکی, يذكر هيتشكوك فى حدیثه إلى تروفو 


۱ - وذلك یسطزم الإشارة إلى ما التقيت به من بعاولة مشابهة تترحمة كلمة 1107ةاموللث وحدها ب 
"التكبيف" فى مقال "عدنان ميازك: الفیلم فتن الثقافة الأدبية. من 1854189 + (اكزلف]. 

۲ - مانپفیتش ی ف. ت تولیاگرها : البادئ الاساسية للأفلفة فى السینما والتليفزيون .سم ۲ 

۳ = فى از ففسنة. 

١1‏ “يدد التسرضن لا جاية التصاؤل حول [مكانية وجود مبادی مهينة تحكم أو تساعد عملية ال عداد والتگییف 
الفیلمی للقصنة الادبیة پنظر فصل بان امل ی .77.88 .وم Litera ire:‏ لهذ Matis: Film‏ ورمع 


۹+ 


إن " ما افعله هو أنى آقرا قصة مرة واحدة, وإذا اعجبت بالفكرة الأساسية: فإنى 
آنسی الکتاب تماما وآبدأ فى خلق سیا ۰۲۲۲ 

وبهذا الفهوم يصح القول إنه " لا يمكن أن یقول مخرج (الحرب والسلم): إنها 
رواية تولستوی على الشاشة ( بل إنها رواية تولستوی كما قراها سینمائیا 
مخرج الفیلم پوندار تشوك . 

وعند جان متیری أنه " إذا كانت الرواية ۱۳۳۱ تجعلنا نحس بالاعتماد التبادل 
بين إنسان وانسان, أو بين آناس والدنیا, فانها تعمل ذلك تجریدیا عن طریق 
الكلمات والصور البلاغية: لكن الفيلم من الناحية الأخری يعمل ذلك عن طريق 
العملية العادية للادراك البسيط. ومن هنا تأتى استحالة الاقتياس الحقيقى '. 
أى بما يؤكد ضرورة العمل وفقا لمبدأ الخضوع / التطویع. ومن ثم فإنة التكييف. 
تبعا للتقنية الخاصة بالسينما؛ وكذلك جماليتها الخاصة: ولذلك قد يحاول 
أحدهم أن يحتفظ فى فيلم ببناء رواية كلهاء ولكن عليه "" أن يعمل ذلك 
بوسائل غريبة عن الرواية وعن تجربة القراءة". هذا هو مجمل القول فى الأحوال 
كلها : وعبر كل محاولات التنظير الفیلمی فى حدود هذه القضية: ولكن ما ینقص 
فى حالة الاختلافات هو تحديد المبدأ الذى نشير إليه فى جدليته باعتباره 
الخضوع/ التطويع والتكييف» وهی الجدلية التی يمكن أن نجد تمبيراعن نفسها 
أكثر من مرة لدى كثير من المنظرين: مثلما هی الحال عند میتری نفسه: إذ أ وفی 
ختام مأثور لدراسته لهذه المشكلة يؤكد ميترى ۲ أن (الرواية قصة تنظم نفسها 
فى الدنیا: بینما السينما دنیا تنظم نفسها فى قصة) . 

وازاء الواقع المراذ التعبیر عته بالفيلم الذى يتضدى له: فان خاصية السيثما ٠‏ 
تستلزم أن يتم تكييف البناء الفیلمی ليصبح هذا الواقع. وهكذا ' يتكشف رأى 
بالاز فى المادة الخام الفنية من ملاحظاته عن الإعداد ۰۲۱ فصانع الأغلام الذى 
يلجأ إلى عمل فنی آخر ليأخذ موضوعه ليس مخطنا طالا آنه يحاول أن يغير 





6- هيتشكوك ( الفريد): أقواله فی: مقتطفات من حوار فراتسوا تروشو مع هيتشكوك: ص 13 ١-معيى‏ الدين 
سلیق؛ من الادب إلى السيثما. ص ۰۷۶ 

۷- أتبرو (ج. دادلى]: مصسس سایق من ۰1۹۵ 

ارا ا-الصدر نئفسة. = ن ۱۹8 ۰ ۰۱۱ 

- الصدر نقسد. 
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. شكل العمل إلى اللغة الشكلية للسينما ۰ وهو ما نعتبره التكييف لا مجرد التفییر 
وأبعد من ذلك أنه - على ما يذهب دادلی اندرو - " لا يمكن لبالاز('"') فى هذه 
النقطة أن يكون آبسد من موقف آندریه بازان الذى يؤكد أن صاتعى الافلام 
ينسون شكل لغتهم الثمين : ویضعون أنفسهم فى خدمة الروائع التى يريدون أن 
يقدموها على الشاشة . قما هذا الا انتقاد مبنى علی نسیان ضرورة ' الوعی" 
بالتمايز اللفوى: وبصرف النظر عن حالة أن يكون الواقع واحدًا؛ وهذا الوعى 
بالتمايز اللغوي هو فى النهاية ' وعى تكييفي ٠‏ إذا ما افتقد تم السقوط فى 
حبائل ' الترجمة ' ؛ فتکون النتيجة أغمالا هزيلة رغم عظمة مصادرها من 
الروائع الأدبية . "وانذكر الافللام العديدة ۲ مثل (موبى ديك) وهی مخيبة 
للأمل: لا لأن الاقتباس فى حد ذاته مستحيل ؛ ولكن لأن هذه الرائمة عمل 
يناسب موضوعه وسيطه الفنى بدرجة مثالية". وإن كان الأصح أن نقول إنها 
خشية المقازئة تحت مبدا الترجمة لا هبدأ التكييف. 

والمؤكد طبعا أن ليس المقصود بالخضوع / التطویم. شيئًا من قبیل ما اعتبره 
بازان * اللغة الديكتاتورية ۲۳۲ التى حددت أنواع الموضوعات المتاحة للشاشة 
الكلاسيكية: وحيث تم التطوير فقط فى " انواع كانت على استعداد لآن تستجيب 
لآلية السينما”'''! وتعرضها "؛ بل - من ناحية أخرى - يصيع نتاج هذه اللفة 
الديكتاتورية نوعا من القولبة التى لا ينتج منها إلا تمائل وتكرار الإنتاج بالجملة؛ 
من قبيل ما يشير إليه بازان فى دراسته لنوع الاقتباسات الأدبية: من ' أن روائع 
الأدب العالمى تکسرت مثل الكثير من الأخشاب الحمراء لتدخل فى المناشير 
الكهربائية (*''). فى هوليوود وأماكن أخرى برز بالضرورة وليم شكسبير وتشارلز 
ديكنز وفيكتور هوجو وقد بدوا متمائلين: والأسوأ من ذلك أنهم بدوا مثل ای فيلم 
آخر فى ذلك الزمن "- 





۱ ادر ته عن 6۲ : 2۹۲ 
۳- اضفر تة ٠.‏ 

۳ از تة من ۱۷ ۷ 
4 الصنتر تقسة: 

8 - االصبير تقسا. 


۹ 


وموجز القول أن بازان " پلخص موقنه بان يقول إن السینما الكلاسيكية كان 
لها شكل رسمى خلع عن كل فيلم شخصيته: وعالج كل موضوع بنفس الشکل . 

لذلك ؛ ولكى لا یکون الإنتاج بالجملة " هو ما ينتج عن مفهوم الخضوع / 
التطویع: ودون - كذلك - نفى لإمكانية الاعداد عن . أو التكييف لعمل آدپی: 
"بدلا من ذلك ينصح بالاز (۳)باقتباس الاعمال التوسطة التی تنطوی على 
احتمال اکبر لإمكانية التشکیل السینمائی. آشار إلى روایات ومسرحیات رخيصة 
لا حصر لها تحولت إلى افلام رائعة لان القتبس رای فیها موضوعا سینمائیا 
حقيقياء افلام مثل (مولد أمة) و (لسة شر) و (نفوس معقدة) و (الباحئون) 
و(کنز سییرا مادر) . 

وهكذا یتمرض الکاتب الحری بیلا بالاش لناقشة الخاصية ذاتها التی 
توصشها هنا باعتبارها الخضوع والتطویع. لیشیر إلى جدلية فى هذا الصدد. 
ذلك عندما يذكر أنه " كثيرا ما يحدث فى الفن أن تقوی مثل هذه الظروف 
الحرفية الخارجية وتتحول إلى قوانين تسيطر على التأليف الفنى الداخلى 
للعمل!""). فقد نشأت القصة القصيرة نتيجة لحجم المساحات المخصصة سلفا 
لهنه المادة الصحفية: ثم إذا بهذا الشكل الفنى يعرف أعمالا كلاسيكية ممتازة. 
مثل القصص التى کتبها كل من (تشيخوف) و (موياسان): وكذلك فرضت 
الأشكال العمادية كثيرا من التكوينات فى هن النحت .. . ويستطرد بالاش فى 
هذا الاتجاه ذاته بقوله : 

كذلك قد يحدد الحجم (يقصد الحيز) المفروض سلفا طبيعة المضمون, فالطول 
المحدد للقصيدة الفزلية التقليدية 5011561 يحدد أسلويها.. ولن يجيرك أحد على 
كتابة قصائد غزلية أو سيناريوهات سينمائية. ولكنك لو فعلت, فلا ينبقى أن يصبح 
الطول المفروض سلفا كسرير " بروکروستسن ؛ اللص الإغريقى الذى كان سریره 
يحدد بالقوة ليلائم هذا الطول, بل لا بد أن تستوحى فكرة السيناريو مضمونه 
وأسلوبه من طوله المحدد سلماء لأن هذا الطول نفسه أسلوب ینبقی أن يسيطر 
كاتب السيناريو علیبه.. ‏ خیث" كان من التقالید الت اسحتبت )١58(‏ حوالی سند 
7- الصندر تسلف هن ۰۱ ۹۲ 
۷- بالاش (بیلا): السیتاریو شکل ادبی ديق . عن ۲۵۷, ۰۲۵۸ 


۸ - اندرو (ج. دادلی): مصدر سایق. من ۰۱۱۵ 


۹۳ 


۵ أن مدة عرض الفيلم تتراوح تقريبا بين نمانین وماثة وعشرين دقیقة. هذا 
جزء لا يتحزأ من فكرتتنا عن السیتما: ونتاج لتصنيع ذلك القن .. "+ وبالطیع؛ ومع 
أنه بهذا الشرح تبده واضحة جدلية الخضوع والتطويع فى آن واحد. إلا أنه لا 
يمكن اعتبار العامل الوحيد لذلك هو حيز الفيلم أو طوله؛ إذ لا يعدو أن يكون 
مجرد اعتبار واحد من خواص الفيلم / الفن: والتی من شانها أن تبعث بالخاصية 
السحتمية حول التکییف وال عد‌اد فى سيناريو الفيلم السینمانی. 

وهى عملية تكييف من منظور الفهم التاريخى لنشأة الفيلم وتطوره إلى كونه 
'الفيلم / الفن ٠"‏ ذلك أنه خلال التاريخ القصير والمتصل قد استطاعت شرائط 
الصور المتحركة أن ترسى وتطور هددا من الحركات السينمائية: فى حين أن 
الميادي الأساسية لفالبية هذه الحرکات إنما قد انيثقت من فنون آخری بعد أن 
کیفت " طيقا لهذا الوسيط السينمائي ('"'". 

من ثم ٠‏ وإزاء المقابلة مع الادب. فلا مجال للمقارنة عامة, ولا قناعة أساسا 
بمنهحية المقارنة هذه. مما " لن يكون له من الاثر الا خلق الناقشات العقيمة 
والمجادلات غير المجدية" ۳۱ من قبيل الحديث عن تلك المقارنات التقليدية بين 
الفيلم وفتی الرواية والمسرح: كان يقال : " فالروائى قد يستطيع أن يدع الكثير 
لخيال قرائه . أما السيناريو فيجب أن يحدد كاتبه الدور الذى تقوم به صور 
الأشياء بكل دفة وعناية """'. 


74 1- 14 بجر Ibid,‏ تمحسحكة1 صحعللاا ۷۵ عق Dê Nitto, Demnio‏ 
۰ کاوزان (تادویز): بين الادب والمسرخ والسینما .. مقارنات شير مستساغة. ص ۰۱ 
1T‏ تالاش (بيلة): مصدر سايق . صن . 
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الفسم النانی 


السيئاريو التطبيفى 
عازف الكرياج 


قبل أنتقرأ السيناريوالتطبيقى 


"عازف الكرباج' 


لمهيد المشکاد قي 
تعلم الا یداع وتعليمه 


سسا عة التشوتق. - 


¥ 


قبل أن تقرً ‏ لسیناریو التطبیقی " عازف الکریاج" 
نفهید المشكلة فى تعلم الإبداع وتعليمه 


۳ | هذا الباب نصتا كاملا لسيناريو وحوار فيلم ' عازف الكرياج 
اکل | تلمولف (د. مدكور ثابت) على سبيل التمرف التطبيقى ا تم 
تقدیمه نظريًا فى " حرفية صناعة وسائل التأثير الدرامی" 
وتشمل عناصر الفارقة: و الفاجاة" والانقلاب الدرامی" و" التشویق" مع كيفية " 
تا ره كل منهم: وفقا للطريقة الحرقية التی اوردناها. 

وکان من آهم سا طرحناه فى كيفية صناعة كل مؤثر درامی منهاء هو إمكانية 
تحویل الوثر الدرامی من نوع إلى آخر مع الابقاء على الحادثة أو الواقمة 
الروائية ذاتها. حیث عرفنا كيف يمكن تحویل ' الفاجاة إلى مفارقة فى 
العرض الدرامی السینمائی للواقعة لذاتها. كما تعمدنا أن يكون الثال التوضیحی 
الذی نجری هذا التحویل الصناعی خلاله. هو أكثر من موقف مأخوذ من تس 
سيناريو وحوار عازف الکرباج » حتی یمکن للقارئ أن یستخلص ویطیق پنفسه 
المبادئ ذاتها الحرفية على بقية نص السیناریو عند الاطلاع عليه كاملا فى هذا 
القسم التطبيقي: وذلك دون تدخل منا پالشرح, اد تصبع مهم التطبیق 
والتدريب الذهنی عليها من شأن القارىيء وحده؛ خاصل أثنا قد حرصنا على 
اختيار هذا النص :.ا يتوافر فيه من وضوح ملحوظ جد فى صناعة هذه 
المؤثرات الدرامية. 

ولكن عند طرحنا لما اعغتيرناه " صناعة يمكن تعلمها وممارستها: لا يمكن أن 
یلفی ذلك مساحة الإبداع وطبيعتها اللازمة للمؤلف الذى يكتب السیناریو, أو 
غيره من البدعین, بل إن ذلك يعيدنا إلى ضرورة التعریج على ما اعتدت العرض 
له فى مشكلة تعلم ال بداع وتعلیمه. خاصة أن ذلك يعكس القضية المتداولة دائما 
حول جدوى - أو إمكانية - تدريس الابداع مدرسيّاء لذا رايت أن نتوقف قبل 
متابعة العرض التطبيقى لهده الحرفية فى نس عازف الكرياج . لإلقاء الضوء 
علی أيعاد هذه القضية: 


1۹ 


أما البعد الأساسى لهذه الوقفة فهو قناعتنا بان الفنان الذى أبدع فنا عظيمًا 
دون أن يتخرج فى أكاديميات تعليم الفن. هو بالضرورة قد تعلم ۰ ولكن بمنهجية 
مختلفة عن حالة "التعليم' فى الأكاديمية. 

إن الدروس النظرية أو العملية من حيث هی تهنین" لحرفة فنية: لا تستتبع 
بدورها حتمية تلقیتها فى تعلم الممارسة الفنية: وا أصيح من السهل الرد 
باستدعاء الأمثلة الكثيرة لمبقریات فنية استطاعت الإبداع الفنى فى أرفع 
مستویاته دون المرور بالأكاديمية التغليمية؛ لأن الفرق - فى بساطة - أن الذين 
أبدعوا دون أن يتم تلقينهم بالنظرية ؛ هم فى الحقيقة قد تعلموها"؛ ولکن ليس 
عن طريق التلقین ؛ بل غن طریق استيعاب التراث الفنى ذاته: والذى يحمل 
بدوره فى آطوائه - أراد الناهضون آم لم يريدوا - هيكل الدروس , التى تتسرب- 
ولا شك - إلى مكونات البدع النفسية والعاطفية والعقلية التى يسترشد بها فى 
إبداعاته القبلة - حتى دون أن یعترف بها - تحت دعاوی كثير من المسميات التى 
على رأسها "الوهبة ولا شىء غير الوهبة" ٠‏ وكأن الفنان يمكن أن ينشأ من فراغ. 

وقد نجد آنفسنا إزاء مزاعم واعترافات من المبدعين أنفسهم مما يسميه 
شویسمان سفسطات السياقرة" (۱۳۲) ٠‏ فقد كان لامرتین یقول : (أنا لا أشكر آبدا , 
إنها خواطری التی تفکر). وقد الف تارتینی 1871101 (صوناتة الشیطان) فى 
الرویا ۰ كما اکتشف دیکارت قاعدة (آنا أفكر) - 08۵0 فى حلم . آما جوته فقد 
کتب فوتر وهو یستمع إلى أصواته فقط. وکانت جورج صساند تقول إن الخلق عند 
شوبان (کان يأتيه تلقائيًا وممجزا. وکان یجده بغير أن پسعی للحصول عليه ولا 
أن يتوقعه. وکان يأتيه كاملاً فجائيًا ساميًا). اما کولریدج. فقد کتب (کویلای 
خان) فى أثناء نومه كما لو كان مسحورا!". وكم هناك من مؤلفين ينطيق عليهم 
قول شاتویریان!۳": (فی يوم جميل: استلقيت , وأغمضت عينى تمامًا. ولم أبذل 
أى چهد. ثم تركت العمل يتم على صفحة ذهنى. وكنت أحترس على الأخص من 
التدخل). 

وما اکثرها مقولات التأييد لهذا الاعتقاد عبر التاريخ » وعلى ما يذهب 
ستولينيتز بصند الوضوع نفسه: فإن فى 'وسعنا الإتيان بندد كبير من 


۲- هویسمان (دئيسن) علم الجمال/ الانتطیقا - س ۰۹۱ 4۲: 


1۴# ا ان 


۷: 


الاقتباسات ۳*۲ حيث بورد بعضها بما يؤكد ذلك, قنيتشة يقول إن الفنان (ليس 
إلا تجسدًا لقوى عليا ‏ وناطقًا باسمها . ووسيطا لها .. فالمرء يسمع؛ ولا يبحث : 
ویأخد , ولا يسأل من الذی یعطی, والفكرة تومض كالبرق: وتبدو كأنها شىء لا 
مفرمنه ..). كذلك يقول جيته : (لقد صنعتن الأغنيات ولم أكن انا الذى 
صنعتها: فالأغنيات هی التى تسلطت علئ). والروائی ثاكرى يقول : (يبدو کان 
قوة خفية كانت تحرك القلم) . كما يقول الروائي الامریکی المعاصر توماس وولف: 
له استطیم آن اقول حقًا [ إن الكتاب قد كتب؛ بل كان هناك شیء تحكم فی 
وامتلكنى). 

أما إذا ما تمت المواجهة بما ترصده بعض الملحوظات من صورة مفاجثة تيرز 
بها غالبية الابداعات لدى مبدعيها: فإنه حتى أصحاب الاتجاه الذى یعتمد على 
علوم الدماغ فى دراسة ظاهرة الإبداع: إنما يصلون إلى أن العملية الإبداعية قد 
اتشان معط الضور الشاجتة فطعلا , ولكن سئوات وسئوات هی التی تؤدى إلى هذه 
اللحظة المشاحئثة جشة. ذلك أن الابداغ عندشم. هو - بعد التحلیل الدقیق - عملية 
مخية منظورًا إليها من ناحية تركيز الانتباه فى موضوع معين يعد الإلمام الواسع 
العميق يه7*"'). وهو ما يعتبر "عملية عزل مخى تستلزم (فى لحظة تركيز 
الانتباه) إقصاء (استبعاد : حجب).: أو إبطال مفعول الانطياعات الذهنية الاخری 
التى لا علاقة لها بالموضوع ... لكى تنتشر الاتارة المخية المشار إليها إلى جميع 
ارجاء المخ . وعندما تقترن أو تتلقح - بفعل ذلك الانتشار - الارتباطات العصبية 
فى المنطقة المخية النشطة (المثارة) فان ذلك يشير إلى قرب ميلاد الفكرة .. 
الفنية البتکرة. غير أن ذلك الاقتراح السعيد لا يتم (فى حالات الإبداع العالى 
الستوی) إلا فى اعقاب دراسة مستفيضة لوضوع معين تستغرق سنين طويلة, 
ولكنه يحصل عند نضجه - بصورة مضاجنه - فى المراكز المخية الحسية التلاتیه 
فى حالة الفن” (TTF‏ ۱ 

وإذا ما استطردنا فى الاستمانة بنتائج البحث فى علم النفس فسوف نجد أنه 
"يلعب رصيد المعلومات لدی الفرد دورًا هاما فى تفكيره الابتكارى. وشرط 
المعلومات هذا شرط ضروری إلا آنه ليس كافيًا. فالعبقری عمومًا يتفوق على 


= سولنیتر [حیروع) و التقت انقتی: هن 1158 , 
۵ ذء نوری جعفر, جدوو الإبداغ لدی كل الثاس. صن ۰۲۰ 
۷ د. نوری جمقر؛ جذور الابداغ لدي كل الئاس هن ۰۲۰ 


الشخصن العادى فى تروته من العلومات الختزنة. ويصندق هذا صدقه على 
العلوم ققد برهن آجنیو ۸۵6۷ فى عام ۱٩۲۲‏ علی أن الذاكرة السمعية لعبت 
دورًا فى غاية الأهمية فى الابتكار الوسیقی » وبالثل برهن ماير ۱۷/۵۱6۶ سنة 
۹ على آهمية الذاكرة اليصرية فى الفن التشكيلى .. ومن آهم أنواع 
العلومات التى تلعب دورًا فى الانتاج الابتكاري ما يسميه الأنساق ۱۳۳۱۵۷5۱۵۳5 
(والتسق هو مجموغة منظمة متكاملة مرتبطة من الأجزاء أو الوحدات) ۲۳۸۱ 
فالايتكاز فى الرياضيات يبدا بغخطة فنوعاء5: وفى الوسیقی بفكرة أبباسية 
: وفى الشعر بهيكل عام للقصسيدة (فى الشهعر الحديث على وجه 
الخصوص) ۰ وفى الرسم بموضوع 1101001 ؛ وهی جميمًا تصميمات مبدثية 
تضاف إليها التفاصيل فيما بعد . 

إننا لا ننفى أن تعلم الإبداع ممكن كذلك بدون الدراسة المنتظمة؛ لكن مع 
ضرورة الافتناع بعبدثية مهم وهو أن أعظم معلم هو التراث الفنى ذاته : 
وبالاتفاق فى هذا الصدد مع ما انتهت إليه الدراسات السيكولوجية للإبداع: 
حيث "قد بينت هذه الدراسات أيضاء أن الابداع يحتاج إلى اطلاع منظم ومکثف 
على نماذج مما أبدع الأسيقون . على أن هذا الإطلاع ليس كاطلاع الفرد العادی: 
بل هو اطلاع لتبين الضتعة: ولیس لچرد الاستمتاع ينتيجة الایداع 1١‏ فهو 
اتفاق مع ما تطرحه جدلية السبق واللحاق من حتمية دراسة السابق فى سبيل 
"القادم' إبداعا , حتى فى أقصى الحالات التجريبية" ۰ مثلما يرى سليمان جميل 
فى الجال الوسیقی شرطية أن العمل التجریبی لا بد أن يقدم إلينا ما يوحى 
بان ضاحب هذا العمل قد ترس ما سبعه من قواعد وزاسة عميقة جداء وجرب 
وعانی معاناة حقيقية فى استخدامه لأدوات من سبقه من المؤلشين الكبار7"'). 

لكن مثلما أثنا لا نعنی بذلك عدم الضرورة فى قصر تعلم الإبداع على تلقی 
دروسه التخصصية فقطء فإئنا نري من الناحية المقابلة بالا بفهم ذلك بان 
تقتصر المسألة على التعلم من التراث وحده؛ فرب توجه يؤكد من ناحية 
"البرمجة" على هذه وحدها: ورب آخر يرى التركيز على الأولى فقط, فى حين أن 


۷- د .فوا ایو حطب. دور التربية فى تتمية التفكير الايتكارى - هن ۰.1 
1۳۸ المسدر نقسه - هافش فى ص 9۰. 

۹- ذ, خضمت عماد فضلی, بين الأدب والوسیقی: من ۰۱۰٩‏ 

۰ - سلیسان_جمیل, اقواله شئ: التجريبية فى القنون :سن ۰۱۹۰ 


۱۰ 


لكل من التوجهين وحده قصوره : فالاقتصار على التراث قد يحجب عن الإبداع 
إمكانية النظرية فيه فها هو مثلاً د. عبد العزيز حمودة: حيث نتحمس لكتاب له 
عن "الیناء الدرامى”؛ والذى يعني عنوانه أنه كتاب دراسة تظرية لتعلم هذا البناء. 
أو هو غلى أقل تقدير للتعرف علية: أى بما هو إقرار ضمنی ومباشر بوجود 
البناء / النظرية : وقد وفر لى شخصيًا كتابًا مرجعيًا أوجه به الطلبة فى 
تدريسى مادة بناء السيناريو , ومع هذا فان د. حمودة لا يفتأ يركز على ضرورة 
التعلم من الترات اولا وأخشيرًا ء إذ يقول: وإذا اراد الدارس أو المهتم بالأدب 
المسرحى أن يعرف القواعد والقوانين التى يتيعها مؤلفو السرح فمرجعه الأول 
زواع السرح الغا مى يتعلم نها ما يريد قبل آرسظو وهوراس شيرف ۰8*۱۳ 

وهو قول صحیع كما آسلفنا التسلیم به, ولکنه - من ناحية آخری - لا یمکن 
أن يكون ذلك هو الطریق وحده . مثلما یحدد به الکاتب الأمريكى موس هارت 
موقفه بقوله إن "تعلیم التالیف المسرحئ فى المدارس مضيعة للوقت: وان الطريقة 
الصحيحة لذلك لا يمكن أن تكون إلا فى السرح 7('!')؛ حيث بالقابل يكون الأكثر 
صضة هو تعلیق وولتر کیر بان "ليس غذا ضعیحا كل الصعد" ۹۳ إن شتان بين 
القول بان أحسن معلم هو التراث الفنی ذاته وبين القول بالاقتصار علیه. 

کل فان التعلم من الترانث سرهان ما يشير بدوره إلى موضوخ الخيرة ؛ 
لتنطبق عليه فى التو الجدلية داتها التي نشهم بها علاقة النظرية بهذه الخبرة . 
وادا تساءعلت إذا كان من المکن للعقل أن پساعد الخبرة لكان ذلك 

الا ان تفه زاتما فى بات قى لا یر بخوها التظرية بديئة 
لشاهدتتا للفیلم(**۱. وعند هذه النقطة یقرر دادلی مباشرة: وفی أى مجال 
يمكن للمعرفة أن توهن من شان الخبرة ادا أتاح لها الدازس ذلك. ولکنه لیس 
حتميًا بالضرورة لأن العرفة يجب أن ترتبط بالخبرة لا أن تکون بدیلا لها . ومن 
ثم فهو الامر الذی يذكرنا - مثل دادلی - بهقولة سقراط ۲۳۳ إن الحياة التی لا 
تخضمها للفکر لا تستحق أن تسیاها. كما يجب ایضا ان تتذكر داتمًا رد تلمیذ 
سقراط عليه : (إن الحياة التی لم نحیها لا تستحق أن نخضهها للفکر)" . وهکذا 





3د و عبد المزید حمودة: البثاه النواعی: من ۱۷ 

۳ - فى كير (وولتر)» عيوب التالیف السرحي: من ۰۲۱ 
۳ - فى كين (وولتر)» عيوب التاليش السرحى: 

4 اتدرو (ح. دادلی): نظريات القیلم الگبری. من ۰۱۰ 
۵ - الصدر تقسه: 


فإنه لا يمكن للمرء أن يجعل من نظرية الفيلم . التى ما هی إلا مجرد گلمات 
مرتبة. صنوا للخبرة بالفيلم . ولكن فى نفس الوفت من ينكر قيمة الجيولوجيا 
لجرد أنها تصف ظواهر المكونات الأرضية بمعدلات كيميائية وریاضیة؟ ان تلك 
المعادلات هی التى تتیح لنا أن نرى موقع الأرض فى الكون كله . وبالمثل تتيح لنا 
عمومية نظرية الفیلم طريقا لفهم الخبرة بلغة جديدة. لغة تتيح لنا أن نضعها فى 
إطار خبرتنا الكلية ۲۳۱ وال فكيف يتسنى فهم محاولة كاتب عظيم مثل يوجين 
أونيل وهه الذی كتب فى مستهل حياته الأدبية ثلاث عشرة مسرحية تؤكد أصالة 
موهبته . ومع ذلك فشّد التحق بمعهد بيكر یجامعة شارفارد: وهو العهد العروف 
بمعمل ۶۷ ؛ وقیه يدرس اللؤلفون المسرحيون فنية الكتابة للمسرح على أسس 
علمية.. صنع أونيل ذلك بعد أن أدرك أن الوهبة وحدها لا يمكن أن تغنى عن 
النراسة 011 , 


وازاء نموذج يوجين أونيل ؛ يمكن تتبع سيل من الخلافات حول هذه النقطة 
حتى من معاصر لأونيل مثل دورئمات: "فالفثان - فى رأيه - ليس فى حاجة إلى 
الدراسة الأكاديمية؛ لأن تلك الدراسة هى التى تحتاج إلى ما يكتبه الفنان. وليس 
العکس.... وإذا لم يتوصل هو (پنفسه) إلى تلك الأصول: فان الدراسة الأكاديمية 
لا تستطيع أن تساغده فى عمله بأصول معقدة۱۳۳, لكن الحديث هنا موجه إلى 
هدف توصل الكاتب أو المبدع إلى فرديته التى يجب أن يتوصل إليها (بنفسه) : 
وکانه يمكن أن يبدأ من فراغ: متناسيًا القدیم الذى يسبقة: سواء كان التعرف 
عليه عبر الدروس أو عبر التراث .. والحميقة أن من سیکتشفض (بنفسة]) فرديتة: 
انما لا بد أن يكتشفهاء سواء بالدراسة الأكاديمية النظرية: أو بالتعلم من التراث: 
اللذين (مفا) يمثلان منهجة" التعرف على ما سوف يتمرد عليه ذلك البدع/ 
المكتشف. أى إنها قضية لا يمكنها أن تزيم الموضوع الأساسى للتعليم والتعلم 
بمجرد ذكر الاگاديمية" .. فالقضية التى یعرج عليها دورنمات هی قضية الموقف 
من التقاليد : من فبیل ما یتمرض له د. حمودة لدى عرضه فى إيجاز للتعريف 
بكتاب تنمية الابداع" للدكتور زين العابدين: إذ يصرح د. حمودة عنه مؤكدا أن 
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أهميته تكمن فى أنه ينفى فكرة الموغبة المطلقة کأساس مفرد للإبداع والابتكار:. 
وکان الباحث يعيدنا بصورة غير مباشرة إلى مقولة (إليوت) الشهيرة بان الوهبة 
وتحدهنا لا تک :ولا بد أن تمن كلف اموجه اسه كن يريف أن يست فن 
الابداغ بعك سس الشماب .۰ إذ تحشاج موهیته إلى تندية دائمة عن طريق الاتتماء 
إلى تيار التقاليد الادییة ۳۳ أى تلك التى مردها - كما عرفا - هو الشاعر 
الناقد الغربی العاصر - ت. س . الیوت(۱۳ - حين أخت يبين لقرائة فى مقالته 
(التقلید الأدبی والوهبة الفردیة) كيف يتستم أن تجد موهبة الفنان الفرد مكانا 
لها فى إظار التقالید. او قل بعبارة أخرى ‏ إنه لا بد من (عمود) يستند إلية 
الشاعر أو الفنان. بحیث یکون للتقالید التاريخية دورها : وللسوهبة الفردية 
دورها: دون أن یظفی آحدهما غلى الآخر" , فتلك هی القضية فى بحت المبدع 
عن فردیته ؛ دون أن یکون فى ذلك نفی للتعلم . سواء أكان من التراث آم من 
النظرية: ما دام موضوع القضية هنا هو فردیة" أو "تفرد" البدع / الکتشف / 
الجدد: دون أن تزیح هذه القضية موضوع التعلم من اساسه .. آما ولکی يتم 
تضمين القضیتین فى موضوع واحد دون أن بتناسی آحدهما الأخر: فان السالة 
تضبح محدودة بطريقة البرمجة التی من شأنها تحقیق ذلك. 

وفى کل شق من جوانب هذه الجدلية , لا بد أن تنشأ الحاذیر لد برمجتها : 
التنلم والتعليم ٠‏ الترات والتظرية :۰ شى پرسجة التعلم والتعلیم عبر التراث مثلا: 
سوف نجد - کبا اشرنا 2 أن ثنة متخاطر للتجفد يما هو فاق : وهی فى هذا 
الشان ينطيق علیها أول ما پنطیق الاتهام ذاته الذى دابت الاصوات على توجيهه 
إلى النظرية فى الفنء فرب توجه ينادى بالتعلم من انتراث بخجة عدم التقيد 
بنظرية تلقينية تقید. الابداع + لیقع :هذا التوچه فيما يزعم بمحاولة تجنبه. 

لا يمكن - من ثم - أن نکون بسدد رقض تقییمی لاپداعات فنانین لم 
یتخرجوا فى اکادیمیات الفن أو مدارسه. إذ تصبح هناك قناعة مبدثية بالبدا 
الذى يشير الیه - عن أيزئشتين - د. یحیی عزمی . وهو "أن الا خراج کای فن 
يتعلم "٠"‏ « حیث یمکن التاکد من ذلك عبر ما یقول به الباحث البرت فان 
أيكن : "إننى حين أستجیب حا لوقف جدید (وهذا هو الراد بكلمة التعلم) فإن 
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سلوكى هذا ليس ثمرة التطور بمعناه العادی؛ وإنما هو آمر جديد يتسم بالإبداع» 
شأنه فى ذلك شأن كل أتواع السلوك القرون بالذكاء والتشکیر ۹۳۲ لكن مع ذلك 
لا يمكن وقف إمكانية التحقق على هيدا التعلم وحدف أى إن ثمة خلاها مع تكملة 
المبدأ القائلة بحسم عن کون الإخراج يتعلم : "...ولا يعلم ("*' ۰ بل على العكس 
يمكن تحقق كلا المبدأين : التعلم والتعليم: ذلك أن الفرق یکمن فى منهجة 
وبرمجة؛ ولیس فى مدى الامکان" لأى منهما ء فكلاهما ممکن" ١‏ كما أن 
التعلیم غير کونه 'ممكنا . إنما یدهم التعلم" دون أن يتفيه مادام أنه قد وجد 
يادا بمجرد الرغية على الأفل : بدلیل آن د. یحیی نفسه یحدد - فی اظار هيدا 
التعلم - مهمة أولى لل معلم پقوم بها .الا وهی مهمة رصد موهبة الفثان 
الناشی, والعمل على صونها وتنمیتها وصقلها حتی تنضج وتثمر؛ وتتضح معها 
الشخصية الابداعية للفنان (**۱). وهو - د . يحيى - وان ذگر أن : "دائمًا ما 
ینتهی دور العلم بان يكون دوزا توجيهيًا استشاریا ۳۳۲ الا أنه سرعان ما 
پستطرد متحفظا : ولکن الدور التربوی والتثقیفی یظل هاما رغم هذا" ۰ أى ما 
یعنی - من ثم - جدلية للتعلیم مع التعلم , دون أن ينفى أحدهما إمكانية الاخر 
أو لزوهية . 

وهکذا يمكننا أن نقدم فى ثقة نص سيناريو وحوار عازف الكرياج ؛ على 
سبيل التعرف التطبيقى: وپفرض تعليمى أساساء دون أن يساورنا آدنی شك فى 
جدوى ذلك وإمكانية تحققه . 





۲ - آيكن (الیرت فان): كربية ملكة الإبداءت مجلة العلم وامجتضم: اليوتسكود فبراير 5ة اد سس 5, 
187]د د : پسیی غزمي: العدير السابق. 

. عمدو تفا‎ YE 

وا د يحيى غرضی ١‏ تغليم الفن وإضدلد الشرح السيتفائي - من ۰۱۲ 


١.5 


مواد منشورة وردت إشارة إليها 
فى مقدمة القسم الثانی 

إنزا هيم حمادة دا : 
نظرية دووتمات فى الدراما (دراسة مؤلفة ضهن کتاب) فى كتاب آفاق فی 
السرح العالمى. تالیش :د . ایراهیم حمادة . القاهرة . المركز العرپی للیحث 
والنشر: ۱۹۸۱ م - ص۲۷ : 40 (من ۳۱۱ ضص). 

آندرو اج . دادلی: 
نظریات انيلم الخیری. (كتاب مسترجم ]| تاليف ج. دادلی آندرو . ترحجمة 
د .عرجس شؤاد الرشیدی . مراجعة فاشم النتعحاس . القاهرة. الالف کتاب 
الشانی ۰۱ مجموعة الکتاب السینماتی ۳ / الفيثة الصرية العامة للكتاب. 
۷ ۲۰۶ صن. : 

آیکن اآلبرت فان !: 


تربية ملكة الابداغ. (بحث فى فصلیة) بقلم آلبرت فان آیکن . ترجمة آسین 
معمود الشریف: مجلة العلم والجتمع . القاهرة . مركز مطبوعات الیونسکو: 
سثة ۱۶ العدد ٩‏ ۵۷ : سيتمير توقمیر ۸۶ : دیمسمیر ۶ / قبرایر ۱۳۸۵ 


هن 1: ۱۵ ۰ 


زكى نجیب محمد (۵ ۰): 
فى فلسفة النشد ۰ - (کتاب مولف) الطبمة الاولی . القاهرة .دار الشروق: 
۰ ٩۷م‏ - ص ۲۵۶ + 
ستولئيتز (جیروم): ١‏ 
النقد الفشی ... دراسة جمالية وفلسفية . (كتاب مترجم) تاليف جيروم 


ستولنیتز . ترجمة د . فژاد زكريا . الطبعة الثائية . بيروت . الوسسة العريية 


۱۰۷ 


للدر اسات والتشر: ۱۹۸۱ د ۷۵۹ هن + ۲ من لوحات. جاء فی صدر الطيعة 
أن الترجمة عن الاتجلیزیة: -۳(۱ Stolnitz, Jerome: Aesthetics and‏ 
Boston, Mifflin Co,, 160‏ ,وناز كانه losophy of‏ 


آقواله فى ندوة العدد .. التجريبية فی الفنون (صمن ندوة فى فصلیة) ينظر 
غر الدين إسماعيل د | وآخرون د تدوة العدد .. التحرييية فى الشتون . 


هيد العزيز حبودة اد is‏ 
البناء الدرامی (كتاب مؤلف) القاهرة . مکتبة الانجلو المصسرية: ۱۹۷۷ م من , 
TA‏ 


: ۷ نشسيك‎ ١ 


قمية الابداع (مقال تقديم لکتاب فى فصلية) مجلة عالم الکتاب . القامرد - 
الهيشة المصسزية العامة للكتاب . عددا: يتاير / فبرایر / مارم ۱۹۸۶ م- 
3 
عز الدين اسماسسل اد. ) وآشرون : 

ندوة العدد .. التجريبية فى الفنون. = (تدوة فى فصلیدة) آدار الندوة د . عز 
الدین إسماعيل. اشترك فیها توفیق صالح. سعد آردش, سلیمان جمیل, د. 
عادل عفیفی: د. قوزی قهمی, د محمد حامد د ‏ هدي وسفن. مجلة الفن 
العاصر. القاهرة. أكاديمية الفنون . مجلد ١ء‏ عدد ۰۱ خریف ۱*۸۱م- صن 
۲۳ +۱۹ . 


فاد او خط اد 1۳ 


دور الشربية فى ثئمية التفكير الابتکاری (دراسة فى دوریة) مجلة الفكر 


1 م- صن ۶۷ 9 5 


فاد دوارة : 


في التقد السرحی (كتاب مؤلف) القاهرة . المؤسسة الصرية العامة للحاليف 


والأنياء والنشر ر الدار القومية - مارس ۱۹۱۵ م ۱۳۶ ص .. 


كير (وولتر ا: 


عيوب التاليف السرحی (کتاب مترجم) تاليف وولتر كير. ترجمة عبد الحلیم 
البشاژوی.. التاهرة . سلسلة مكنية الفنون الدرامية ۷ مكتبة سضر ۱۸۹ 


- تس ۰ سس ۷۸۵ 3 


محمد عباد فصلى اد +1: 


بين الآدب والموسيقى (دراسة فى فضلیة) مجلة فصول . القاهرة . الهیثة 
الهسرية العامة للکتاب : اد 8 : قق ٣د‏ يتايزر / فبرایر 'ر مارس ا 3 


كالم ۳ 


نوری جعفر (۵ ۱۰: 


جذور الإبداع لدی کل الناس (کتیب مولض) بغداد . الوسوعة الصفيرة ۲۰۷/ردار 
الشئون الثقافية العامة ۰ ۱۹۸۲ ۷۱-۵ صی. 


شویسمان آدتیس): 


علم الجمال (کتاب مشرجم) تاليف دنيس هويسمان. ترجمة ظافر الحسن . الطبعة 
الرابعة ۰ بیروت / باریس . منشورات عویدات ۰ ۱۹۸۳ ع- ۲۰۸ص (جاء ضمنا فى 
سدر الطبعة أن الترجمة عن الفرنسية: EsthêiqUê...)‏ با : „(Huisman, D.‏ 
(وللكتاب نفسه ترجمة أخرى بطبمة أسببق : ترجمة أميرة حلس مطر. 
مراجفة د.احمد فاد الأهوانى : القاهرة . الالف كتاب ۲۲۳ دار إحياء الكتب 


العربیة/ عیسی البایی الحلبى وشرگاه , ۱۹۵۹ م- ۱۹۰ ص. 


۱۰۹ 


وقد قمنا يمقارنة الترجمتین, ولكن دون التمكن من الرجوع إلى الأصل. اما القتطفات 


نهد اعتمدناها من ترجمة آميزة حلمی مطر. 
8 
تعليم الفن واعداد المخرج السينسائى إبحث فى مؤتمر) ظبعة استنسل . 
القاهرة . لجنة الشعلیم والبحت العلمی فى الفتون / الوتمر العلمی الدولی 
الأول للفنون عن الهوية الثقاقية والفتون" / آعاديمية القنون ج. م. ۰۲ دیسمیر 


۸ - هن ۱۳ : 





صديقاتى وأسدقائى الهواة 
قد تكون من هواة التاليف والكتابة للسينما أو التليفزيون: وقد تجتذيك هذه 
الهواية. وتکتشف امکانیتها عندك بعد أن تقراً نماذج من أدب السرد السینمائی 


التي نقدمها اليك. والتی تسمی فى العرف الهنی السینمائی " سيناريو الفیلم" . 


والسیتاریو - فى أبسط تعریفاته الشهورة - هو " الفیلم مكتوبًا على الورق ': 
أى إنه النص الکتوب الذی يشتمل على وصف کل تفاصیل الصورة والصوت التی 
ستظهر على الشاشة. وهو التص الذى یتولی الخرج |خراجه إلى حيز الوجود 
بوسائل التنفيذ السينمائى أو التلیقزیونی, بدءا من الکامپرا. مرورا پالدیکور 
وتسجيلات الصوت. فى الاستودیو مع الممثلين , وانتهاء بالمونتاج ومزج الاصوات. 
ثم الطبع والتحمیض فى المعملء وهی التخصصات التی یتولاها سینمائیون 
دارسون, ویمکن التسرف على مختلف هذه الهن فى الکتب التی تشرحها 

وللسیناریو اعرافه الخاصة فى الكتابة: فهو لیس کالقصة الادبية كما قد 
يتصور البعض , مع أنه يحتوى على " حكاية " فى حالة سیناریو الفیلم الروائی؛ 
فالسیناریو يجب أن یصاغ بشكل بخدم آغراض تتفي الفیلم وتصویره. 

ونتم صياغة الکتابة فى السیناریو من خلال التقالید الحرفية التالية التی تم 
التعارف عليها لخدمة أهداف تنفید الفیلم: 
أولاً : أن یسم الفیلم إلى مشاهد.. ( والشهد فى عرف صياغة السیناریو هو 


كل حدث يتم فى زمن جدید, أو مکان جديد: أو فى کلیهما معا). 


خسعاقة التو بق - ۱۷ 


ثائيًا: كل مشهد جديد لا بد أن بیدا من صفحة جديدة ( وذلك لخدمة عملية 


بي 


حيط تجسیع الشاهد التى تجرى فى مكان واحد» وكذلك تجميع الشاهد 
الفى تضتور لیلا فی كل مکان على هدة إلن جانب تجمیع الشاهد التی 


تصتور نهارا بالکان نفسة). 


۱۱ 


أ-- بیانات المشهد: ومکانها رأس الصفحة: حيث تحتوی على البیانات التالیه: 
۱ - رقم الشهد ( اعلی یمین الضفحة ). 
۲ - مکان الحدث ( وسط راس الصفحة ). 
۳ - مکان التنفية ( داخلی او خارجی ). 
٤‏ - زمن الحدث ( ليل او نهار - أو غروب أو شروق ). 


ب - وصنف المشهد .. وهو ما يحتويه جسم الصفحة التى تقسمم کالتالی: 


١‏ - ثلث الصفحة الأيمن يخصص لكتابة كل ما تحتويه الصورة فى 
السید - 


۲ - الثلث الایسر يخصص لكتابة کل ما یحتویه شریط الصوت فى 
آپلشهد : وضو : 
الحوا. 
- المؤثرات الصوتية. 


- الوسیقی التصويرية. 


هذا .. ويراعى دائما أن يقابل کل تفصيل من تفصیلات شريط الصوت 
الحدث أو الصورة المرتبطة به على السطر نفسه: أو السطر الذى يليه. بحيث 
تسهل للقارئ عملية الربط بين الجانبين من خلال هذا التنسيق. 
ج - نهاية المشهد .. والمقصود بها تحديد وسيلة الانتقال من المشهد إلى 
الملضهت التالی ( قطع - مزج - اختفاء - مسح )۰ 
وهذه المعلومات قد تبدو بسيطة. إلا أن التعرف والتدرب عليها لن يتأتى الا 
بالاطلاع على نموذج السيناريو الذى نقدمه إلى أصدقائنا الهواة. ققد نكسب من 


بينهم میدعا نابغا فى تأليف السیناریو. 


وما يجب التثبيه عليه هناء أن كتابة السيناريو لا تتوقف عند مجرد التعرف أو 
التمكن من شكل صنياغته: ولكن الهاوى يلزمه أن يدرس - فيما بعد - آسعن 
وحرفية سرد " البناء الدرامی " فى حالة كتابة سیناریو " الفيلم الروائى '؛ فهو 
سیتعرف - مثلا - خلال هذه الدراسة: على الفهم: الصحيح تصطلح * دراما " أو 
" درامى ", وأنها لا تعنى القول الشائم " مأساة " أو ' مأساوى . فالدراما تشمل 
"الكوميدى " مثلما تشمل " الأساوی " لأنها الفن الذی نشا به اللسرح. ثم نشأت 


به هنون السینما والتلیفزیون. وتعنى الدراما فى ابسط شروحها: 


" حكاية؛ تروی على جمهور: بواسطة ممثلين '. 
وهده الحتاية: لكى تروی على جمهور: وتواسطة ممثلين: لا بد أن تكون 


حكاية ذات بناء درامى 8 وضو ها تلخصه دراسات التبسيط فى شرط أن 


بتضمن " صراعا بين إرادتين قويتين (بطل وخصمه مثلا ): ولا يحل هذا الصراع 


إلا بانتصار إحدى الإرادتين على الأخرى؛ حيث تكون نهاية المسرحية الدرامية أو 
الفيلم الدرامى ". وطبعا ستكون هناك شروط أخرى لتحقیق هذا الشرط 
الاساسی: فالشخصيات التى تمثل هاتين الإرادتين لا بد أن تمر فى تحول بين 
بداية الحكاية ووسطها ونهايتها ‏ ويتضمن ذلك حرفيات التشویق, والمفاجآت: 
والانقلاب الدرامى: والمفارقات الدرامية. وكلها مصطلحات یمن التعرف عليها 
في القسم الأول من هذا الكتاب. وبالاطلاع والقراءة » سواء فى الدراسات 
النظرية. أو بقراءة المسرحيات ونماذج " سيناريو الفيلم الروائى الدرامى ". وهو 
ما نسهم فيه؛ بتقديم هذه النماذح إلى أصدقائنا الهواة: علنا تكسب من بینهم 


مبدعين جددا: يفخر بهم تاريخ مصر فى الستقیل.. 


المؤلف 


Eb 


ثالث : 
من أدب السرد السینمائی (۲)" 
نص سيناريو: 


عازفالكرياج 


سیناریو وحوار : د . مدكورئابت 


القصةالسينمائية : د . مدکورتایت 
مستوحاة. ۳ عن قصبية قصيرة 


بقلم: جمیل عطية إبراهيم 


ضفر رقم (۱) من آدب السرد السيدمائن بمتوان قح شوق صبدرن مداغنة: في كتاب عن الييثة المسرية 
النانة للقتاية ظبعة اولي عام 1484 ویفکی الاضرة عام ۰۳۰۰۵ متضتتا ملخس القصة: وت العانجة 
السيتمائية, بالاضاطة إلى النص الکامل للسیناریو والحوار من تاليف د. مدكور ثابت؛ ومصحويا پدراسات 
وبقالات باقلام إبراهيم فتسى: وجلال الجمیعی ود . رقیق الصیان, ود . محمد کامل القلیویی. 


۱۱۷ 





نهار/خارجی 
کاژینو على النيل 
- نت يفتح ا ۴ لفیلم لیم صوت 
دفغات نيران متتابعة 


رشاش دون ظهوره .. 
وانما نرى وجدی فى 
ساحة الکازیتو على النيل 
وهو يتلقى دف عات 
الثیران فی كل چجسمه؛ 
ويفرقط كالفرخة 
الذبيحة بين المقاع: 
دون أن تظهر الكاميرا 
آثار الثيوان على جننعه: 
- ما أن تنفتح الكاميرا على 
الكازينو فى لقطة أوسع 
..ختی تكشفاعن رواد 
الگازینو على بعد وهم 


مشدودون بنظراتهم إلى 
الشاب... حيبت لا نيران 


ولا مدفع رشاش 1 


- پیشهر وجدی نی لحظة 


بالانهاك. فیرتمی علی 
أحد القاعند لاهشا .. 
فتتفجر بعض الضحكات 
المكتومة : 

اما الذى يرقبهة فلا 


يبدى أى استغراب . 
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لقطات كبيرة لطبيعة 
نھ کیل ی دات :طايع 
تغريبى من الناحية 


التصويرية : 


تصويرية تتزامن إيقاعاتها 
مع | لحرقة | اه لتضشمئة فى 
الاقطات, لتصبع ذات طابم 


اراي : 


تنفتح الكاميرا قلیلا على 


المشهد لنلمح وجه وجدی 
يأتى بحصرکات تاأمل 
غريبة ولکنها دات طایع 
طفولی .. حیث هو الذی 
يق وء باحداث هذه 
الحركات التصويرية 
الغريبة بیدیه. مستخدما 
الاکسسوارات الوچودة 
على سطح الترابيزة التی 
آسمامه فى الکاژینو: 
شوكة أكل من خلف کوب 
ملیء بالاء. ثم ینظر 
إليها من خلال هذا 
الكوب لتيدو لنا پعضص 
اللقطات التشكيلية التى 
شاهدناها .. 

: دم المعالق 
والسكاكين والأكواب 





الفارغة و الليثة يالماء: 
كما يستخدم قطرات 
الماء على الزجاج, وبين 
الحين والحين تأتى مته 
مفاجئثة فى إحداث 


-5 3 ¥ ۳ 
سو حا لکل نحص قنك 


لطنین و تسد سل ا هذا 


۱۷" 


- (ویکون هذا الصوت جزءا 
الاستمراضية الصاحية 


للمشهد ..) 


- ويظهر وجه وجدى 
بتضرقاته الشاذة إلى 
جوار سطع المائدة وهو 
ينصت إلى الراديو 
التراتنزستور لحظات: 
ويحدث حركاته التغريبية 
بالأشكال وبالصوت فى 
لحظة آخری: ثم يسرغ 
بالتدوين فى نوتته 


الوسيقية كل ما نجود به 


- (ونسمع مع الموسيسقى 
التصبويرية صوت نشرة 
الأخيار منبعشًا من رادیو 
بشكل خافت: به آساء 
متفر که غن أحداث العالم.. 
قتلی, وتدمیر ومظاهرات 
السالم؛ وم جلس الأمن؛ 
وکوارث الطبيعة؛ وشروط 
صندوق اند الدولی: 
ومکافحة الارهاب .. الخ ) 


TT 


قفریحته فى هذه 
اللحظات . 

- وتتگرر حركاته الشادة .. 
تدريجيا على الشهد» 
إحدى الموائد القريبة من 
وكنه قتاة خميلة ذات 
نظارة سوداء وملایس 
على أحدث مودیل؛ وغلى 
وها انش اه دائسة 
e‏ یه 
تشعر يوحودها .. 

- فجأة ينتيه إلى ابتسامتها 
ERA‏ 

- لكنه يولى وجهه عنها 
وقد عاد إلى انشفاله فى 
غائة النخاض.. 

- بعد لحظة يسرق نظرة 
آخری ناحيتها. فيلمح 


ال 


إصرارها على الابتسام 
ناحیتته, فيركز نظره 
علیها للحظات .. ولکنه 
يشعر یضسعف نظراته 
آمام ابتسامتها الملحة. 
فیعود ثانية إلى انشغاله 
فى عاله الخاص .. 
- بعد لحظة یسرق نظرة 
آخری ناحیتها: فیجد 
نفس ابتسامتها الملحة 
فى تركيز ناحيته . 
- ف|دا به وقد ضغط على 
زر الراديو يغلقه ويغلق 
النوتة الوسيقية . - (وتتوقف الوسیقی 
۱ والنشرة) 
- ثم یعتدل فى جلسته فى 
وضع يبدو فيه وكأنه قرر 
مواجهتها.. 
- فى نشس هذه اللحظة 


يلمح حركة تبدر من 


۰ ١ ۵ 


يدها ناحية رأسها کانها 
تمي له 

عطي تقس ال اه الخ 
تزداد فیها ابتسامتها .. 

- فيبتسم هو أكثر .. وعلی 
وجهه علامات التیه 
بجمالها .. 

وا و ریا ون و یت 
کآنها تهدیه قبلة من 
بعید. مع آنها تصطنع 
أنها فى مجرد وضع 

- فیبادر متشجعا برد القبلة 
ناحینها بكامل یده.. 

- پینما تزداد ابتسامتها .. 

- فترتسم على وجهه فرحه 
طفولیه: وقد راح ینقر 
یدنه على اماق تنا 


AN" 


قشب 1۳ بایقاع واحدة 


ونص راقص وهو ينظر 


- (فتظهرموسيقى تصويرية 
تمشیا مع نقرة أصابعه) 


3 [ومع اسنت ف رازه فى 
انکتابة تست ودر هنونتینشی 


الؤاحدة- ونض). 


TY 


أكثر.. وقد تشجع: حيث 
يجمع حاجياته استعدادا 
للانتقال إلى مائدتها . 
- وما أن يهم بالوقوف .. 
- حتی تنزل عليه المفاجأة 
کالصاع1 عندما براها 
تتهض من مكانها .. وإذا 
بها فتاة عمياء نتحسس 
بیدیها الطریق. 
- فى الاحظة نفسها التی 
تاها اعرا 
- فتبتسم وتشكره سامية: متشكرة 
وجدى: عاوزة توصلى فين 5 
سامية: يا ریت أقرب م حطة 
أتوييس. إذا اقنش 


= نان کات دها وقد تشابكت 


۱۲۸ 


أصابعهما بعقوية.. بل إن 
قى وضع تأبط . 


- قطع - 


صستاعة التشويق - ۹ ۱۳ 


نهار/ خارجى 





الشارع قرب الکازینو والنيل 


- الكاميرا تتابعهما فى 
سيرهما مركزة على 
تشابك يديهما وهو 
يقتادها فى صدست 1 
- بینماعلی وجهها 
انتسافة داتعم 4: وشو 
یه قب ملامحها ۱ 
کک - (مع استمرار الوسیقی) 
- تتایعهما الکامیرا وهما 
۱ فيسرق الیها 
الاتوییس, فيسرق | 
نظرة: ولکنه یتابع بها 
له ۳ دون توقف؛: ۱ ۱ 5 
E‏ ل با یه العا وتا الا 
١‏ ین تبکا) هه ٩‏ 
عدت وجدی: ([مرتیکا) هه ۳ 
ية زضسه ايتسافتيا) بات 


1١ 


تكتم هى ابتسامتها .. 
ويضغط هو على 
أصابعهاء وقد تابعا 
سيرهماء إلى أن تقطع 
هی لحظة الصمت بروج 


أقاء المبين والعافيرا 


عدينا | لحطة؟. 
وجسدی: (بتلعثم) آیوه .. عشان 
الملحطة دق زخحمة ۰ 


سافية: أنا عطلتك ٩‏ . 

وخدی: بالعکس .. أنا مبسوط .. 
قرحان 

سامية: مش للدرجة دی؟ 

وجدی: آمال لو حكيتلك اللن حصل 

سامید: لی؟ 

وجدى: طب احكى .. 

سامية؛ مش يمكن ده يعطلك ؟ 
بالعكس .. آنا ميسوطة 


۱۳۹ 


= شیم یس وید تا > 


تبادر هی تسأله بخفة.. سامية: 


۱۳ 


سامية: 


فجدى: 


ما تقول .. ساكت لية ٩‏ .. 
عشان تصورت فى الأول 
إنك بتعاکسینی .. وشهمت 
إنك بتنادیتی ... الدنيا 
مانة تكن سايهاتي > 


طب وما عرفت إن أنا كفيفة 


وجدى: . 


سامية: 


وج دی : 


حسيت يفرصة غمرى كله 


(بجدية) بتقول فرصة ؟ 
فرصة السر اللى خطفنی 
من شیر ما أفهم .. ومش 
غاوز افهم .. عاوز أفضل 
طایر مخطوف م الارض: 
من غير ما أحاول آفهم .. 
هی دی الفرصة اللى 
ماحلمتشن بیها .. 


-قتقواصل ق توب 


المكتومة فى فرح.. 
تفه IEE‏ - (مع تطور أكشر حيوية فى 
حراوق.. التوزيع الأوركقسترالى 


للموتيفة الوسیقیة). 


[۳۳ 


نهار/ خارجى 





شارع آخر 


- (مع استمرار الموسيقى) 
- ضحكات سامية مع ترکیز 
الخد شن المي 
بينما تنفتح الكاميرا قإذا 
يهما فى مشهد جديد 
بملابس مختلفة وفى 
مكان آخر .. تتحدث هی 
وكأن كلماتها استمرار 
للمشهد السايق : سامية: آنا اول مرة أطلب من حد 
يساعدنى فى السکة. مجرد 
ما حسيت بصوئتك, أنا اللى 
حسيت بفرصة عمرى.. 
وجدی؛: (ضاحکا) اللى ينفخ فيا 
دلوقتی أطير.. 


۱۳ 


- تنتهى الموسيقى مع قطع 
إلى لقطة فريبة من 
وجهة نظره لظهر جاكتة 
الشخص الذى يسير 
ااي الى يعد 
خطوات دون أن تظیر 
رأس الشخص .. وصوت 

وجدى مستطردا وجدی: البنى آدم اللى قافل علينا 

السكة قداهنا ده .. شكلة 

كده من ضهره متمجرف .: 

الحاكت آخر موديل:؛ 

ومتتضی من شدة التخشییة 


كداية .. 
- ترد معلقة فى بساطة . ساسية: قمعلا .. اللی شدامنا ده 
جاکت قاضی من جوة.. 


شایله صبی مگوحی. 


١ 


يحملها صبی مكوجى؛ 
ووجدی قد نظر إلى 
عینیها منتفضا . وجدی: جاکت فاضى 5 .. 
- بینما تشبتت هی بيده 
تسأله بخفة .. سامية: صح 5.. ما بتردش لیه؟.. 
مش مصدق انسی 
شايفةة. أنا شايفة كل 
حاخه خوالینا .. 
-فيبدو مذهولاً. وقد 
توقف متسائلا: وا ی 
سامية: (مقاطعة) لا ... برضه 
- وإذا به يلوح بکفه آمام 
وجههامباشرة .. 
فتفاجئة ميتسمة. شسامية: لا .. مش معقول كده .. 


بإيدك.. أو بريحة المكوة 


۱۳۹ 


فى الجاكت.. اللى كان لازم 
أسمع معاه صوت كعب 
الجزمة؛. مش شبشب زنوبة 
ق 
- قطع إلى وجهه ما زال 
ماخوذا 

- (مع دخلة موسيقية 
مرتفعة على لقطة وجهه؛ 
وتستمر على الشهد 
القادم). 


TY 
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نهار/ خارجى 


الكازينو على النيل 


القطع إلى لقطة كبيرة 
ليد وجدى نكتب فى 
الزقة از ةة تقس 
اللحن الذى يسمعه قويًا 
فى الموسيقى التصويرية 
.. وتنفستح الكاميراء 
لتظيير سامية جنشت إل 
جواره فى الکازینو. وهو 
منهمك بالكتابة فى نوتته 
اوس 

تتلمس سامية يده 
فتصطدم أصايعها بالقلم 
فتساله .. 


- يبدو كأنه فى لحظة تساؤل 


با ۳ ۱ 


سامية: بتکتب إيه 5 .. 


وصدى: یاکتب. : ' عاوز آعرف " 3 


سامیة: تمرف ایه ٩‏ .. 


وجدى: نحبی تسمعى 9 
سافية: ياريت .. 
- فيبتسم ويركز نظره على 
ساكتبهقى النوتة 
اموسيقيةء وتبدأ يداه 
تنقر على المائدة إيقاع 
واحدة ونص مستخدما 
قن آداقنه اند ستریت 
بالشوكة ما بين الأکواب 
والأطباق و خشب الائدة: 
بتنويع صوتی |یقاعی 
فم 
- تيتسم سامية .. وهو 
مستصر فى نقره 
الایقاعی التنوع. مركزا 
عيتية فى التوتة وكأته 
يضرب الإيقاع الکتوب 
(ومن خلفية شريط الصوت 
يدخلالتوزيع 


۱۳۹ 


الأوركسترالى المصاحب 
لإيقاعاته هذه ..) 
شامية: آنا اللى نفسى أعرف .. 
وجدی: تعرفى إيه ؟ 
- تمتك أطراف أضابعها 


إيه؟.. 
- فيقبل يدها .. وجدى: وأنا عاوز أعرف إيه اللى 
بيخلينى أشرب م الجواز؟ 


سامية: (مبتسمة) مش ها تهرب. 





نهار/ داخلى 


غرفة نوم وجدى 


- القطع إلى سامصية 
وكتفاها عاريتان وهی 
جالسة متجمدة على 
حاقة السرين وممسكة 

- وجدی ينظر إليها من 
وحيرة .. ثم یمس 
منادیا بضعف. 


- ولکنها تقاطعه .. 


-فتیتسم سامية ساخرة 


(وقد سکتت الموسيقى) . 


وجدی؛؟ سامیه .. 

سلفية: اطمن..آنا مش تدفنانة 
یاوجدی... 

وجدی: على إيه5.. 

سلمية: على إنك خدعتنی. ‏ 

فجدی: خدعتك55.. آناانجوزتك 


علی ستة الله ورسوله 


سامية: صمحم . وغخشان فده 


١:١ 


- يتجمد کالذهور لهده 
نع سجن 
المواجهة حتن یتمکن 
النطق: 


Ea 


دید 


سامية: 


وجدی: 


خن 


: (بعصبية) يعنى إيه5.. 


: یا وجدى أنت اتجوزتنى فى 


كه نات 
انجوزتنی بالطريقة دی 
لژنها سهلة, وتقدر تتخلص 
۳ رع ۳ تعدر 
ما اتجوزتتی بكلمة # 
تطلقنى بكلمة لز كك . . 1 
i‏ 
إنك تقولها لى فى أى لحظة 

۹ 3 

+ انتی طالق .. سس( كلم 


وكا ان فا هه انا 
بالطريقة دی. قبلتى ليهة.. 
واتقة إنك هاتثق فيا يا 
وجدی.. 

يبقى ما اتخد عتيش 


r‏ ات 


وعصدىة: 


عسنامية: 


وصدی: 


سامية: 


مسامحجاك: لأنى ياحيك... 


وعاجيك تستكنى يوم 


الخميس ده من كل أسبوع 5 
آنا بات کت فی انتطان 
إنى أشوفك يا وجدى .. 
حصل وكلمت باباء لكن .. 
وق اطع نا تكملشن :: 
خلاص عارفة انه رافض 
جوازك من واحدة خريجة 
ملاجی .. بس لازم نتجوز 
رسمی يا وجدی .. مضیش 
حل غير كده عشان 
يسيبونى آخرج من دار 
الأيتام.. 


ir 


وجسدی: عندك حق يا سامية .. أنا 
لازم اضفط على بابا بكل 


آلرسمی نسم 2 


- قطع - 


ليل/ داخلى 





فيللا الأب 


- الأب يتحرك بحيوية 
وهو ينهي ملابسه 
التانقة جدا .. الگرافتة.. 
الكولونيا.. إلخ. 

- وكلما تحرك خطوات.. 
إذا بوجدى يتبعه ملاحقًا 
يريد أن ينطق بشىء.. 
وعينا الأب تلاحظان 
ذلك .. حتى يساألة 


وجدى متشجعا : وجدى: إنت ليه ما بتحاولش تتجوز 
يا باباة 
الأب: قلتلك مش ممكن أتجوز 
يغد مافتك اللة يرحمها. 


داق الاعتكلة توا القن 
.. فیفاجاً الأب بنظرة 
وحدق.: فيتبادلان 


ضناعة التشؤيق - ۵ ۶ ۱ 


النظرة .: وجدی: المسألة مالهاش دعوة 
بالوفامء.. انت خایف 
الاب: آنا خایف؟ 
وجدی: آیوه.. خایف تتجوز واحدة 
تخونك. زی ما انت بتشتری 
كل دول.. هش کدهد.. آدی 
نتيحة المجتمع اللی انت 
بتشارك فى صنعه.. إنك 
انت نفسك فى أزمة ثقة.. 
مش فادر تلافی واحدة تتق 
- یتوقف الاب عن الحرکة: 
ویلتفت إلى وجدی بتأمل 
عمیق, الأب: اللي باق الاحسناس ده؛ 
لازم ييقى هو نفسه 
عایشه.. 
- ثم يعاود الأب حرکته الاپ: ع العموم سلاح الحذر فى 
متجدذ یا .. الستات مطلوب .. يعنى آنا 


7 ثم يحيط كتف وحدق 
بدراعه وقد افتاده إلى 


الداخل .. الاپ: 


وماتة تملفشس 2 


دلوقتی تقدر تسو کلامی: 
بیجی بالسياسة والهداوة .. 


NEY 





- القطع إلى لقطة كبيرة 
ليد وجدى تكتب لحنا 
فى النوتة الوسيقية؛ إلى 
ج وار الرادیو 
الترانزستور ويه نشرة 
الأخبار 


عند الدخل تستقيل 
الکامیرا وصول سامية 
إلى الکازینو .. 

- تتابعها الکامیرا بين 
القاعد المشغولة بالرواد 
حتی تمر بالاندة 
الوحيدة الخالية.. فإذا 
بسامية تجلس إليها وبلا 
فاند وک انیا کانت 


الكازينو 


نهار/, خارجى 


- (وق.د ایعث اللحن 
الوسیقی ومعه صوت نشرة 
الاخبار) . 


تبصرها من بعيد .. 

- زوم إن مسريع على 
وجدىء نفاجأبأنه 
تع سالتن اصلن اة 
البعيدة عنها.. يبدو 
مهوش الشعر فى حالة 
غير طبيعية؛ وغد توقف 
عن الكتاية فى النوتة؛ 
مرتبكا وهو يتلفت حوله 
فى حسدر.. وصیناه 
ناحيتها , پرقبها وهو 
حيث يبدو أنه يتهرب 


ليسي الا تصق ات التشرة: مح 
زحام الكازينو) 


۱:۹ 


زحام الكازينو يشغل 
امتداد خلفية الكادر 
بمؤثراته الصوتية .. 

- نفس اللقطة لأذنها 
الیمنی مركزة بنفس 
التتصبت.. . 

- وچدی يشير الجرسون 
الذى یصل الیه فیهمس 
وجدی بحدر شديد . 

- حركة التفات تلقائية 
بأذنها فى اتجاه صوت 
شه سه وجدى 
للجرسون.. 

“ ووجدى يلتفت ناحيتها 
ی نان اللطة معا حفا 
لتنبهها السریع إليه؛ نم 
ینظر إلى الجرسون فى 
غيظ وهو يدس الفلوس 
بسرعة فى يده .. و يمط 


شفتيه فى استفراب.. 


باق ۷ 


وجدى: الحسانپ.. 


وهو یقول له.. 


- ولگن لا رد .. وتکاد دمعة 
تند من خیتیها .. الا آنها 
تکتم انفماله ا .. ثم 
تتحسسن الساعة پیدها .. 
وتجمع حاجیاتها ثانية 
من على المائدة فى يأس 
ی 

- وعلی يعد تکشف 
الكاميرا عن وجدی ما 
زال موجودًا وهو يأخد 
الباقى من الجرسون فى 
صمت وحذر: وعندما 
تراشا رة یکین 
بالاطمتنان. 

- وسامية قد أخذت 
طريقها متجهة إلى باب 
الخروج.. مارة بوجدى.. 

- وهو من ناحيته عندما 


۱۳5۹ 


وجدها تقترب منه جلس 


فى الترابيزة الخالية 
المجاورة له منكمشا فى 
نفسه مخافة أن تكشقه.. 


- وتمر إلى جواره تمامًاء 
خط اة بيا 
یکتم أنفاسة:؛ فى نفس 
اللحظة التى فاجأته 
بشكل عصبى أنها 
جلست على نش موائده 
بعد أن وصلت إلى 
الطرف التالى منها فى 
صمت حيث اتضح أنها 
كانت فى طريقها تقصد 
تفس موائده. 

افو عليه اللنناهاة 
كالصاعقة..وتحاول أن 
يصعت تماماء متلفتا 
حوله فی حدر منستغدا 


للهرب. 


١7 


- ولكن نبرتها الحاسمة سافية: انا آسفة .. مش هاسمجلك 
تستوقفه تهربء لأنك بتحبنی.. وها 
تقول لبابا انی هاقابله 

الخميس الجاى ...ما 

تتاخدش .. جايز لما 

وينسى حكاية إن أنا بنت 


القوة.. وجدی: فعلا لازم أخليه يشوفك .. 


لازم تمایای 4 الضسیس 
الجاى.. 


۱9۳ 





نهار/ داخلى 


غرفة مكتب والد وجدى 


- قطع إلى الأب الجالس 
إلى مكتبه ينهد 
2 لاضن 
لأآستة 
ستقبالهماء بينما يبادر 
وجدى پتقدیسه . 
- فیصافجها الأب بروج 
عالية ويتأملها بنظراته. 


لهم سامية فن سفمادة 


00 
- يلتفت الأب إلى وحدى 


- فيستديران متصرفان 
بتشايك آیدیهما. بینما 


۱ ۵ 


وجندی: بايا .. ودى سامية 


رالد وچنی: فا شاء ال :: 


الاب: 


عندك حق تركب دماغك.. 
بالسياسسة والهداوط سای 
NES RR‏ 
متضيعوش وفت.. أسبقونى 


وأنا ماحصلكوع النادی.. 


يرقبهما الأب من الخلف 
أثناء انصرافهما..و 
یتمتم لنفسه .. الاپ: على بركة الله 
< زج القطع إلى وسرت 
دفوف الزفة) . 


- قطع - 





- الكاميرا متايعة أيديهما 
المتشايكة فى السیر مماء 
ولكنها هذه المرة بملايس 
العرس 

- الأب يستوقفهماء 
ويقبلهما؛ ثم يلوح مودعا؛ 
وينصرف إلى المر. حتى 
نسمع صوت غلق باب 
الشقة . 


- وجدى وسامية يسيران 
ی انام ياب از 
اللوم دون وجود أحد 
فى الشقة: 

- الکامیرا تشبت مکانها 
لتترکهما يتقدمان فى 


۱۹ 


لیل/ داخلی 


صاله شقة وجدی 


- (مع صوت دفوف الزفة) 


- (صوت غلق باب الشقة 
تسکت مه صسوات 


دفوف الزفة) 


اتجاه حجرة النوم فى 
منتصف عمق الکادر »+ 
حتى یفتم لها وجدی 
الباب؛ فتدخل, ويتبعها 
وقد اغلق الیاب خامه:. 


a 


لیل/ خارجى 





غرفة نوم وجدى 


- قطع إلى وجهها متطلعة 
إليهء والكاميرا تنفتح 
عليهما وهما بملايس 
الزفاف؛ حيث يرفع بيده 
النظازة عن عينيهاء 
فتبدو على التو كما لو 
كانت تنظر إليه بعينين 
- وپینم ا يفاجاً ببريق 
لها ١‏ وجدی: متهيا لى إنك شایفانی 
كويس 
سامية: يا ريت تصدق إنى فملا 
شايفاك... 


نهار/, خارجى 





غرفة توم وجدى 


- قطع إلى انفراج باب 
غرفة النوم, والكاميرا 
فنا تیا لا 
القادمين: ثم يضاء زر 
النور فتضاء الغرفة: فإذا 
بالقادمين هما سامية 
والاب. وهی بملابس 


خروج (حيّث الآن مشهد 


جديد نهار).. 
- ویسارع الأب يساعدها 

فى خلع البالطو عن 

كتفيهاء مع ابتسامتها بلا 

كلفة بينهماء وهی تقول 

له فى تدلل: سامية: مش وعدتنى بهدية جديدة 

الاسیوغ ده9. 

الاب: آنا عند وعدی یا حبیبتی 
سافية: إمتى؟ 


- قطع - 


١ ق‎ 4 





ليل/ داخلى 


أمام باب الشقة 


- قطع إلى خسارج باب 
الشقة .. حيث وجدی 
يخرج من جيبه مفتاح 
الشقة فى حذر؛ وإلى 
از آلب زان ع 


- فینصرف الیواب: بينما 
يفتح وجدی الباب فى 
حذر وعلى وجهه ابتسامة 
فرحة ويدخل متلصصا 
على آطرافه: وقد اغلق 
الباب خلقه فى حذر . 


الیواب: ألف حمد الله ع السلامة 
پااستاد . 
وجدی: هس .. وطى صوتك .. 
عاوز اخلیها مفاجاة .. 
البواپ: (هامسا) دی الست الهانم 
حاتطیر م الفرحة 
وجدی: (شامسًا) مع السلامة أنت . 


- قطع - 





لیل/ داخلی 
صالة شقه وجدى 


تن الکتکزر.. ااطنصی) 


وحدى يستد حقيية 


السفر الصفيرة .. 


شتا و لز نی 
تستوقفه مفاحأة ضحكة 


سامية منبعثة من حجرة 


النوم: .. 


- فيتجمد مكانه للحظة 


مستفسرا وهو يطرق 
أذنيه تماما فيس مع 


صوت أبيه مداعيًا .. 


الأب: اما أنا بقالی ست أشهر.. 


إت نی النهازده 


بتشكرينى؟ 
- قطع - 


' صناعة التشویق- ۱۱۱ 





ليل/ داخلى 


غرفة نوم وجدى 
- قطع إلى سامية مع الأب 
فى حجسر ‏ النوم 


يساعدها باقتيادها إلى 
الفراش, بينما هی ترد 
عل کلهساته التی 
ماقا 


- فيأاخذها یسن ذراعية 


1T 


ويساعدها غلى النوم 
على السريز: وهو يقول 
لها فى رقه .. 


سامية: 


الأب: 


عشان ابتديت آحس اس 


قلبى.. 


ذانا اون کی رزوی يا 


ليل/ داخلى 





الصالة 


- قطع إلى وجسدی فى 
الصالة وهو يقترب أكثر 
من باب حجرة النوم 
محاؤلاً ان یاس تنم 
الکلمات التی أصبحت 
شمسا .. ولکنه فجأة 
يتجمد مكانه على صوت 
انطلاق ضحكتها فجأة.. 

- فتدور الدتيا براسه ... 
وتدور الكاميرا حوله فى 
ديناميكية معبرة عما 
بعيان وذاهلة... 

-وفى شمه کریشندو 
انفعاله يلمح آمامه على با 
مبایده الطیضون ختچتر 
2 اه مظاریف:: 
فیمسکه أمام عينيه 
يتأملة. 


۱۳ 
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الخنجر بعنف فى خشب 
سطع المائدة .. وکأنها 
لحظة إفراغ انفعالى 
حادة . 





0۱1 ان 


غرفة نوم وجدی 


- فطع إلى انتقشاطنة سامية 
على أثر سماع الصوت.. سامية: فية حل يرن یا هو 


- الأب يسرع يكمم فمها 
برفق ليمنعها من الكلام. 

-- إيحكلات ضهنت 

- ثم يبدأ الاب فى فتح 
الباب بحذر .. 

- پیتها هی مجمدة فى 
ذعرء ثم تبدأ النزول من 


السریر بحدر لتتیعه.. 


1١ 8 


ليل/ داخلى 





غرفة نوم وجدى والصالة 
- الأب وسامية يسترقان 
السمع وهما خارجان إلى 


- يتوقف مستطلعا أرجاء 
الصالة .. دون أن يظهر 
وجدى.. 
- الأب ينزع الخنجنر برفق 
من المائدة: دون أن تشعر 
هی پد لک .. 
- ولحظات توتر .. 
- فجاة.. ینتفضان على 
صوت الانغلاق العنيف 
للیاب الخارجی للشقة:.. هنالحاجب: محكمة .. 


- قطع - 


١ 


نهار/ داخلى 





قاعة المحكمة 


- الكاميرا تستعرض 
الحضور بقاعة الحکمة: 
حتی تصل إلى النصه: 
والقاضی یعلن: القاضی: آدخلوا التهم.. 


- والفاجاة .. يقتاد الحرس 
امتهم إلى داخل القفص. 
فإذا به وجدی بملایس 
اند 

- وقد انهالت عليه کامیرات 
التصویر والفلاشات.. 


- قطع - 


ردنا 


نهار/ داخلى 





أمام باب شقة وجدى 


- قطع إلى غلق باب الشعة: 
وسامية مهرولة فى 
عصبية وذعرء يساعدها 
آلبوات: سامية: اتاخرت غ الجلسة.. 
البواب: التاكسى جاهز نحت .. 
دقيقتين وتوصلى: ربتا 


٠٠١ اس‎ 


1١ 


نهار/ داخلى 





- القطع إلى لقطة كبيرة 
لعدة ضربات متتالية من 
المطرقة الخشبية: بينما 
تنفتح الكاميرا على وكيل 


النيابة. والنيابة: وبناء عليه .. فإنى باسم 


LL 


أطالب بالإعدام شنقا 
جزاءٌ لهذا الجرم الشرس 
قاتل آبید . 
- وإذا بوجدی فى قفص 
الاتهام مُطاطأ الرأس . 


- قطع - 


105 





نهار/رخارجی/داخلی 


داخل تاکسی / شوارغ 


امد 
الخلفی للتاکسسی ت 1 تستقیا 
مية مهرولة؛ والبواب 
تام 31 
بساغدها حتی تحلس 
۱ لها الباب. 
ويغلق : 


غلى 
قد انظلق التاكسى 
ال ۱ 
الفور . سس 
لقطة كبيرة لوجة 0 
لتوتر الله وف بیس 
ظ حهها حالة انتیاه 
على و < 0 
الشاكق:: 
E‏ 5 
اه ثق هو 
مفاجاة أن السائق 


يه على 
الاب بنظارة وبيرد 


ينا 


سامية: ع المح 
و 


غانلحق بإذن الله .. 
ص,السانق: 
سامية: میرن 0 


- سامية منزعجة تصرخ 


- فاذا به ود فرمل 
السيارة .۰ 


- تهم بفتح باب السيارة .. 
= قييمد ذراعه يوقفها 
تعلضا .+ 


- ثم اتطلق بالسيارة .. 


الأب: 


الأب: 


سامية: 


الأب: 


امسکی اعصابك ومفيش 
داعی للتهور . 
إنت 8 


انا زیی زيك شفت صورتی 
فى الج رنال وآنا فى 
اکن رة 


: ایه الحكاية ؟ 


دلوفتی نعرف .. 
طب اجری شوية: ظهورك 
هايحل كل حاجة .. 


لألأ .. قبل ما نعرف: لازم 
نتفق إن كل شىء بالسياسة 


والهداوة.. 


: هی لسه فيها هداوة ؟ 


“اا 


نهار/ داخلى 





1 قاعة المحكمة 
- وكيل النيابة مستمر فى 
خطابه 


والنياية: لقد ظهترت الحيثيات 
واضحة جلية أمام 
ماع يعي ایج 
المجرم العاتى أى حجة 
للدقاع عن نفسه.. ومن 
ثم لا يصبح هناك مناصًا 
دوع ادام 
- فى اللحظة نفسها نقاجاً 
بالاب یدخل من باب 
القاعة ومعه سامية 
ألا یلفتانظر أحد.. 
وهما متتكران بالنظارات 
وأغطية الرآس 0۹ 
- يجلسان فى آخر صف 


YT 


من فاعه المحكمة فى 
صمت وتسلل 3 فتسارع 
سامية بالهمس لالب .. 


ب وقيل الثياية مقر قى 
خطاية 


ص 


شسنافية: 


الأب: 


سامية: 


الأب: 


سامية: 


الاب: 


والتيابة: 


مش هاتتکلم٩‏ 

لو أظهرت نشسی واتکلمت . 
هیضطر هو کمان يتكلم 
ویعملها قضیحه .. 

خایف م الفضيحة .. 
اشخال لو ماکانش ابتك ٩‏ 
د مش وقت الاب ةة 
والبتوة يننا سشافية.. 
رأسمالى هو سمعتی قيل 
فلوسى . 

طبه اعمل ای اة 


كل شىء ييجى بالسياسة 


إننا لا نستطيع أن نعتذر 
للإنسانية عن هذه الفعلة 
الشنعاء الا بإعدام هذا 
الجرم الذى قتل آبا كان 
المفروض أن يعتز بأبوته له 


YT 


- قيشير القاضی إلى 
الشاهدة .- - 

- فتنهض صفية من 
مکانها وقد اتجهت إليها 
الأنظاز مع جو الهمهمة.. 

- وهی فى ملايس ريفية 
متوسطة القمر متشحة 
بالشؤاد :: علی وجههنا 


عر 


.. لقد كان رحمة الله ,اا 
عظيمًا يقدم للوطن أعظم 


٠‏ الخدمات وکان عطوفا 


عل ال اا 
احیهم قاحبوه .قافن 
واحدة يينكم 
ستستمهون إلى 
شهادتها على المجرم .. 
سوف تقس لقم ما 
فلتسمحوا بالاستماع إلى 
فقنو ادا اة 


القاضن: فاتتفضل بشهادتها . 


البراءة رغم أنوثتها 
الصاركة: 

- تتجه إلى المنصة حتى 
تأخذ مکانها وهی تمسح 
دمعة رقيقة من على 


- فیشیز إليها القاضنى.. 


- وإذا بالمفاجأة على وجه 
الأب دون أن يتمكن من 


القناضين: قولی واللة العظية اقول 


صقية: 


الحق. 
والله العظيم لاقول الحق. 


ال ای دة اتا أهوق 
الح فى الحا ةي ولد 
على رقبتی يا بية .. هو 


إللى عاشر المرحوم یقدر 
نتساغ .. 


Yd 


المفاجأة على وجه سامية 


التى تمس له 
پمفاجآتها . سامية: مين دی ؟ 
الأب: ما أعرفهاش .. لکن عجيبة 
إنه وش وجدی فى القفص 


مش مستفرب ولا حاجة 
.. كأنة يعرفها فعلد .. 
- ولقطة لوجه وجدى فى 


القفصن مطاعلی الراس 
لا يشعر متلهما بأى نوع 


من المفاجأة . 
- وصفية تسترسل فى 
حرقتها وألمها . 2٠‏ صفية: ربنا يجازيه إللى كان السبب 
وينتقم منه ..ربنا على 
الظالم. 
- وهی تنظر نظرات الغل 
ناحية وجدی القابع فى 
قفص الاتهام مطاطا 
الراس فى خجل لا پبدی 


۱۷۹ 


أى حراك . 
- ثم تتایع صفية حديثها 


إلى القاضی . 


صفية: الله ترحوه + فن شسدة 


فة على واتا نع ند 
شفالة لا راخت ولا جت .. 
ماخلانیش آشعر بالفرق 
إللى بینی وبینه.. حسیت إن 
الراجل بيحبنى من کل 
ی فا اشااق ا 
ادیش .أي والله 
ومالیک وه على حلفان .. 
ولو مش مصدقنى إسألوا 
ابنه ده نفسه .. لان ده كانت 
ون لةازازقة فيا 
وییناوشتی .. لکن انله 
يرحمه كان طول عمره 
بيحمينى منه .. قوم يظهر 
يا سیدی إن الرحوم كان 
بيحينى واغر .. اتاریه ايتدا 
يفير عليا من اينه دهه .. 


صناعة التشویق - ۱۲۷۷ 


- بينما غلى وجه الأب نلمح 
انفعالا لعدم التصديق 
والذهول لما تحكيه 
صفية؛ حتى أنه يلتفت 
إلى سامية إلى جواره 
ولكنه يفاجأ بدمعة تسيل 
منهاوهى صامتة 
قبن لها شکب 


۱۷۸ 


الأب: 


وأناولا فى بالى ده ولا 
ده.. أنا نیتی سليمة.. لغاية 
ما المرحوم فى مرة لقيته 
بیطلب منی أتجوزة .. 
فرضشضت طی مسا لأنى 
متجوزة .. ساعتها غلط 
الرحوم وفکر فى حاجة . 
وحشة يعملها معايا .. 
طبعًا رفضت بينى وبينك يا 
سفادة القاضطن .۰ کات 
دی هی العيية الوحيدة إللى 


حاتي لتاب معدي جديا 
فى قراءة الفاتحة.. 


سامية: 


ولاشفتها قبل کده . 
وسيادتك فاهم إنى باغير 
عليك؟ 


: من غير العيب ده -الرحوم 


عمره ما كان يتعاب فى 
حاجة أيذا .. إلا طول 
عمره كريم وحنين وقلبه 
طيب.. وما كان يجيب لى 
إلا كل شىء طيب .. [شبی 
هدم حرير وإشى حلويات 
من بتاعة الشام.. 
ومشبتى من انصاضص 
الجنيهات والجنيهات إللى 
كان بیدیهالی.. آى والتبى 
ربنايرحمه ويحسن 
إليه.. الفاتئحة على روحة 


يسيم ال N‏ 


۱۷۹ 


- بینما بستمر الاب فى 
حيرته وذهوله وقلقه 
ليسأل سامية. الاپ: طب بتعیطی ليه ؟ 
سامية: آنا رحت ضحية زی دی 
بالظبط. 
الأب: با قولك ماعرفهاش . 
سامية: هاتکلم آنا مادام إنت مش 
عاوز تتکلم. 
الاب: ها تبقی انتی الخسرانة.. 
ها افعقدش انه:ها يقبل 
بعد کده ترجعی بیته. لانك 


تبقی فى نظره ملوثة.. 


سامية: ودلوقتی أنا مش ملوثة؟ 
الأب: من غير فضيحة ممكن كل 
شىء يتداوى .. بالسياسة.. 
- وإذا بالشخص الجالس 
أمامهما (وحيد عزت) 
يشير إليهما بقلم فى يده 


دون أن يلتفت إليهما . 


- فيصمتان وسامية غير 
قدان:ة عل ف اة 
انقعالها . 


استرسالها فى الکلام 


ويل : 


صفية: 


وطوا صوتكم شوية والله. 
خلونا نسمع القضية 


آخر مرة شفت فيها 
الرحنوم: كانت ساسة 
ضهرية .. ويومها حاول 
يغلط معايا زی ما أتعود 
معايا قبلها كذا مرة .. لكن 
طبعًا مارضيتش وخرجت 


أخلص منة.. 


۱۸۱ 


۱۸۷ 


القاضی: 
صفيةة: 
القاضى: 


صفية: 


دا الرحوم إللى قال كده 5 
أيوه يا سعادة القاضی . 
ویعدین* 

وأنا خارخة قفدت افكر... طب 
هؤابتة عمل إية!.. يكويشس 
الراجل افتكر إن بينى وبين ابنه 


يبقى لازم الراجل غيران من 


نهار/خارجی 





حديقة فيللا وجدى 
(بالمقطم :أو الساحل الشمالى؛اأو البح رالأحمر) 


- يظهر وجدى من وجهة 
نظر صفية فى الحديقة 
وهی قادمة إليه؛: بينما 
هو ممسك بفأس يسوى 
تراب الأرض.... 
- تصل إليه صفية .. 
- فيرتيك وجدى قليلاً ... 
فتسأله .. صفية: مالك مش على بعضك كده 
ليه يا أستاذ وجدی؟ 
وج‌دی: أبدا 
خی 19 آمال فين أبوك:؟ 
فجدی؛ آپویا سافر يا صفية .... 
صفية: ده آنا لسه سایباه دلوقت 
أشة . 
وجدی: و مش هایرجع خالص ٠‏ 
- فتبدو المفأجاة على وجه 


AF 


صفية و قد سقطت من 
ينها لاا التن 
تحمله ا على الارض 
إلى جوار قدمیها 
حيث آطراف من 
ملابس مدفونة ما زال 
یظهر منها شىء ما ...و 
لکنهالا تلتفت إلى 
الأرض وانما تنظر إلى 


و حد یا متسائلة. صفية: مش معقول anek‏ 
ويجدى: إيه إللى مش معقول فیها 
ياصفية؟ 


صفية: يا ریت تخلینی أسافر له .. 
إنت عارف قد إيه باعزه... 
وجدی: للدرجة دی يا صفیة؟ 
- فتبدو آمامه صفية أكثر 
استعطافا .. صفية: ع الاقل پلاقینی جنبه 
آسند له صدره با يكح. 
- فيرد علیها بحزم .. وجدى: مش هشایرجم يا صفية ۰۰ 
بالعربى مش حاتشوفيه تأنی . 


Mb 


الأرض فى لحظة حزنها 
تقایل الاشیاء التي 
سقطت من بد‌نها :. 
- قادا بنظرها يقع على 
طرف الملايس البارزة من 
تحت التراب حیث دفنها 
وجدی .. خاصة بعضص 
ات شالت 
- فتنظر إلى وجدى 
جاحظة فى ذهول.. 
فقتل كف الحيان. 
- وأخذت تلطم وجهها .. 
- بينمايقف وجدى 
مأخوذا .. و هی تهرول 
مسرعة إلى الخارج فى 


۱ ۵ 


ذعر .وصرخاتها تجلجل 
فى الجبل.. و هو يحاول 
ااا و 
قائدة ... 
- بينما ظهر آضراد قلائل 
عند الباب؛ وهی خارجة 
تتصایح محلجلة.. ضصفية: القاتل ..القاتل.. القاتل.ختل 
آبوه الجبان 


- قطع - 


A" 


نهار/ داخلی 





قاعة المحكمة 


- قطع إلى صفية فى 
بنفس الطريقة.. صسنفية: قتلة الحيان .. فته .. 
- وهى تشير إلى وجدى فى 
قفص الاتهام حيث يظل 
مطاطأ الرأس .. 
- والأب فى ذهسول ما 
يسمعة: وكذلك سامية .. 
- ووجدى قد انفجر صائحا 
فى هستيرية جتونية. وجدی: آنا بریء.. 
- فيضرب القاضی 
بالمطرقة فى استفزاز 
وهو ينظر إلى وجدی.. القاضی: اسمع يا ابنی.. إصرارك 
على الصمت وقى دفس 
الوقت تصرخ إنك برقء: 
مش ح يفيدك .. للم رة 
الألف باقولك. إذا كنت 


۷ ۷ 


يريم ساعدتى آثیت 
براعتك. 
- ولكن وجدی بطاطی.. 
بينما پرقیه القاضى فى 
انتظار. حتى یفاجثه 
وجدی فى هدوء تشوبه 
رنه استعیاط.. وجدی: أقولك.. ما عنديش مانم 
- ويبدو القاضی على 
حيث يعلق فى هدوء القاضی: طب کویس قوی.. ممكن 
بقی تدی الحامی بتاعاك 
فرصة الدفاع عنك؟ 


- فیشاحته و حدی.. وجدی: لا.. 


تشویه لهجة التهدید.. القاضی: آنا تخطیت کل الاصول 
عشان أديك قخرصتك.. 
ورغم كل إللى حصل 
فمازلت باقولك طلباتك إيه؟ 


AA 


فيبتسم وجدى بنوع من 
الاستهیال.. 


ذخ عد ۲ 

- عینا القاضى فى تفكير 

و ام ,اليكل ثم مد 
وهو كاتم غيظة: نم د 


لوجدى بنفس الهدوع.. 


فييادر وجدی بتوع من 
الیجاحة .. 


- فیتنهد الفاضی .. 


تست رخی 
- وجدی وشو د 


2 والقاعة 
- والاب وسامية وا 


وج دی 


وجسف‌ی: 


القاضی: 


افد فنی ليك من غير 
نتنافشی ب 


:على شرظط 

: إبه تانی؟ ۱ 
تسيب المنافقشة للنهاية. 
00 في عاماعه دی 
: يس يكون فى علم 


آخر فرصة. 


: نت عاك 
اتفضل.. 


۷ 


كلها منتيهة إلية.. 
- والقاضی يرقبه فى 
انتظار.. إلى أن يلتفت 
إليه وجدى متحدثًا بلا 
كلفة. وجدی: شوف بقی يا سیدی.. 


الحكاية دی بعد ستة واحدة 


من جوازى.. 
- وقد انشد وجه سامية 
إليه.. 
- ثم تتغير ملامح وجهه فى 
نوع من الشسرود وشو 
يكمل.. وجدی: فى ليلة من الليالى.. زى أى 
ليلة فی حياتى.. 
- والكاميرا تقترب منه زوم 
بطیء وهو يحكى.. وجدی: كان فيه لحن جديد بيتولد 
فى دماغی.. 


ET 


ليل/ داخلى 





حجرة نوم وجدی 
- قطع فلاش باك إليه 
وإلى جواره سامية على 


الفراش مستفرقة فى 
النوم .. أما هو قیکامل 
ملايسه مرتديا البلوفر 
وفى يده نوتته الموسيقية 
الصغيرة والقلم .. يبدو 
شارد العينين بشكل 
حألة:: ييتمنا سوتة 
مسنتمير من المشهد 
السایق .. وجدى: كنت مبسوط ومستعد أعمل 
أى حاحة عشان اللحن 
- يلتفت ناحية زوجته 
تسام الزاقدة 
إلى جواره .. يتأملها 


لحظة: ثم يميل إليهاء 
وحنونة على وجهها مع 
حرص ألا يوقظها.. 

- ينهض من على الفراش 
بنفس الحرحس ویرتدی 
دآع 

- يتناول من على الشماعة 
جاكتة ويرتديها ضوق 
البلوفر .. ثم یتناول 
القلم و نوتته الوسيقية 
ويضعهما فى الجیب 
اتواكلى الج اة 
ويخرج .. 


15 





لیل/ خارجی 
شارع فى وسط القاهرة 
- قطع إلى الشارغ فى 
اللیل:. والحرکة ساكنة 


تماما .وال لام 
مسیطر, قیما عدا بعضص 
" البقم الضوئية التناثرة 
هنا وهناك. ولا" صسصوت 
إلا وقع أقدامه وهو 
مقبل من خلفية الکادر.. 
- وتتايعة الكاميرا متمشیا 
خلال الشارع فى شبه 
- يقع نظره غلى مدخل بار 
متوسط الحال .. 
- فيتوفف وينظر إلى 
على لحظة ترددات 
وسرعان ما یحسم آمره 
ویدخل.. 


صناعة التشویق - ۱۹۴ 


ليل/ داخلى 





البار , 


- قطع إلى:الياز من الداخل 
.. ووجدى يدخل مارا 
بين موائد الجالسين من 
مستويات طبقية عادية.. 
البار؛ ویجلس مطرقنا 
باصیعه للبارمان. وجدی: واحد بيرة ». 

- ثم يركز وجدی نظره على 
المرآة الواجهة له حيث 
يرى من خلالها کل ما 
يخرن خلفة فى الب الة 
.. قيستفرض بنظره 
نوعیات الجالسین على 
الوائد: حتى يرسو نظره 
فجاة على فتاة جميلة 
جدا تجلس وحيدة على 


۱۹ 


مائدة وأسصامها شوب 


r? 
يركز وجدى نظره عليها‎ - 
فى اهتمام. حيث يرى‎ 
فى شكلها ومظهر‎ 
ملابسها اختلاها واضتخا‎ 
عن نوعية رواد هذا البار‎ 
الفقیر, فلا يبدو آنها‎ 
:: اة عن نات الليل‎ 
كما أنها الفتاة الوحيدة,‎ 
بينما جميع الجالسين‎ 
من الرجال.. وتظل‎ 
عیناها شاردتین فى لا‎ 


0 


یت 
- فجاة تلتقی عیناها بعينى 
وجدی من خلال المرآة .. 
- فيلتفت وجدى خلفه 
ناحيتها.. فتشیح عنه 
بنظرها ولکن بطريقة 


مودبه .. 


۱۹۵ 


- فيعود هو ينظر إلى المرآة 
أمامه .. فإذا بعينيها 
من خلال الراة .. 

- یشرب وجدی جرعة من 
البيرة ثم يهود بعینیه 
إليها ثانية فى الراة 
فیجدها مركزة فى عینیه 
.. فاذا به بستدیر خلفة 
ناحیتها .. دون أن تشیح 
بوجههاهنه کالرة 
السايقة :: 

- فيعود وجدی بنظره إلى 
المرآة.. هما أن يشرب 
جرعة من البيرة حتى 
يدعوها بإشارة من يده 
لتتفضل إلى جواره على 
البان .. 

- إذا بها تنهض من مکانها 
فى بساطة شديدة 


قدومها إليه من خلال 

المرآة... حتى تصل هی 

ثم تجلس إلى جواره .. 
- شیر عای الشون إلى 

البارمان .. وجدی؛ واحد بيرة .. 
- ثم یلتفت إليها فتلتقی 

عيناه بعینیها الرکزتین 

نقسه لها هامستا . وجدى: وجدی السید .. 
- فتبتسم فى رفة مؤدبة ب. سنوژی: اقلا + 
- بينما يقدم البارمان 

البيرة .. فیصب لها 

وجدی (شوب)؛ حيث 

تأخذه وترقعة .. سوؤزيى: فى صحتك . 
- فيرد عليها وجدى بكأسه. وجدی: فى صحتك . 
- ويشربان من البيرة .. ثم 


. يسألها وجدى فى رفة .. 


۱۹۷ 


وکلاهما علاطا الراس 


وعیونه ما بعيدة عن 


حتى يقطع وجدی 
الصمت حيث ينظر إليها 
شامستا .. وجدى: مش باين عليكى .. 
سوزى: رغم إنى قاعدة فى مكان 
زف ده؟ 


وجدی: ما آنا باسال. إزاى تتزلی 
فى و قت متأخر نف دوه 


= 


دلوفتى.. 
وجدى: أنا مش غارف إيه إللى 


نزلنى.. 
سوزيي: ولا آنا 


۱۹4 


وجدی: إنتى زی حالاتى . 


سوزى: أا شايفة كلخ برصه 0001 
وجدى: ماتیجی نخرج من هنا .. 


سورزى: آنا باقول كده برضه .. 


۱۹۹ 





0 د د 


- قطع إليهما يسيران إلى 


والایتسامات التى تتدرج 

إلى ضحكات صافية.. 
- يغرجان من شارع إلى 

شارع (فی فوتومونتاج) . ج فس الود 
خی يجسا غلی انیا ۱ 

الأرضقفقة فى انیاك 

واضح من کثرة السیر 

رغم الابتتسامات 

والنظرات ال الة 


المتبادلة بيثهما.. 


سبوزی: متهيألى نروح عشتان 
نستریح بقى.. 

ويجدى: أوصلك 

سوزی: بعيد عليك .. 

وحدى: فين .. 

سوزى: بنسيون روز فى قلب البلد . 


لیل/ خارجی 





أمام مدخل عمارة بها البنسيون 


- فطع إلى لقطة قريبة 
لدخل عمارة .. وبين 
يفط المدخل تظیر 
اليافطة الکتوب عليها 


'بتسيون روز الدور 


نفس الكادر متهللة مع 
وجدى الذى يودعها عند 
السلم بنفس التهلل . وجدی؛ بای بای 
سوزی: بای بای 
- وتصعد سوزی إلى داخل 
العمارة: بیئم اتظل 
الکامیرا متابعة لوجدی 
وهو منطلق فى الشارع 
بنشوته وهو يصفر لحنا 


Tif 


- وبعد أن يبتعد فى الشارع 

قلیلا .. إذا به يتوقف 

فحأة متحسسنًا صدورة..: وجدف: الحاكتة .. 
- وما أن يهم بالاستدارة 

ارج ٠‏ خي بترت 

ثانية .. ص‌وجدی: أقولك5 خليها لبكرة . 

فرصة اشوفها 

- فيتايغ سیره. وقد يدأ 

السعادة .. مختفيا فى 

خلفية الكاذن.. 





نهار/داخلى 


سالالم عمارة پنسیون روز 


- قطع إلى وجدى وتتابعه 
الكاميرا أثناء صعوده 
السلالم- مستهرضا 
أبواب الشقق: حتى 
يتوقف عند باب 
بنسيون روز ثم يضغط 
على زر الجرس . 

- ينفتح باب شقة البنسيون 
فتظهر سيدة عجوز 
تستقيله بابتسامة . 

- فیسالهابتوع من 
الاحترام والایتسام .. 

- وجة السيدة وشی ترد 
علية مبهوتة . 


المجوز: أشلا 


وجدی: عاوز مودموازيل سوزى . 


العجوز: بتقول عاوز إيه؟ 
وجدى: عاوز أقابل سوزی .. أنا 
صدیتها 


العفجوز: مدمواژیل سنوزى حصدی 


-.قسإذا بالفساجناة تدهم 
وجهه .. 


تبلل السويزة قاقی چا 
باستغراب و تغلق الباب 
فى وجهه. 

- ويستدير وجدى لينزل 
السلم فى خالة ذهول. 


- فإذا به يتوقف لحظة. ثم 
یستدیر صاعدا حتى 
الب اب مرة ثانية ثم 


ص. وجدی: 


٩. خانیة‎ 


: دی كانت معايا ا(مبارح 


باللیل . 


: أنت مجنون ٩‏ .. 


ناهن تاقوا 
أكون د قضيت الليلة دى مع 
آهل الگهت. .. 


- تفتع السيندة اتباب 
وتفاجاً مرة تانیه .. المسجوز: فيه إيه تانى يا أاستاذ . 
فلتلك ‏ ماتت من عتشر 
- فیتصنع ابتسامة وكأنه 
يأخذها على قدر عقلها. وجدی: طب من عشر سنين فاكواء 
ا ساق متنك اة 
بتاعتى ؟ .. بالأمارة فيها 
نوتة موسيقية ٠‏ 
- فتنظر إليه السيدة لحظة 
طويلة ثم فجاة تغلق فى 
وجهه الباب .. 
- يظل وجدى متجمدا 
مکانه لحظة .. وبهد 
تفكير تمتد يده مرة 
أخرى يضغط على زر 
55-6 
د قمع السیدة الباب 
لتشاجا به ثانية وقد ۱ 
وصلت قمة نرفزتها.. العجوز: إنت مش طببيعى يا أستاذ 


۲ ۰ 


۰ عاوز تتأكد روح بنفسك 
شوف مقبرتها وآدی 
الغنوان. 
- فتمد له ورقة وقد أ غلقشت 
الپاب ... 
- فیتتاول الورقة .. یطلع 
عليها وهو ینزل السلم 
بخطى بطيئة .. ص, وجدى: ما صدقتش .. قلت 


نهار/خارجی 





القابر 


- قطع إلى وجدى يدخل 

فى ممرات القابر وهو 

يتفحص اللوحات .. ص. وجدی: فضلت آدور .. ماآخبیش 

عليك قلبى كان بيرتجف . 

- إلى أن يتوقف عند |حدی ۱ 

الاب وسيل ما 

اللوحة.. 
- و يفاجأ باسمها فعلا 

فال فان القبرة واا 

بالتاريخ فنعلا أنها ماتت 


ند عشنر سنین فیتجمد 


مكانه فى شرود ص. وچدی: ساصدفتش .. عشر سنین؟ 
ج قفضلت اقلب الحكاية فى 
دماغى مش لاقيلها 
مبررات. 
- وقد بدأ يتمشى بخطوات 


- والكاميرا تتحرك حول 
القبرة ذاكرة كاملة من 
وجهة نظره. حتى تتوقف 
على المفاجأة التى تنزل 
عليه كالضاعقة .. حيث 
جاكتة وجدى بالمعل 
متصوية على طرف 
الملقبرة: وقد غطاها 
التراب والعنكبوت وفى 
كمها شبك النوتة 


الموسيقية. 


صناعة التشويق - ۲۰ 





- قطع بنفس سرعة 
المفاجأة إلى رد الفعل 
المذهول المفاجئ على 
وجه القاضى الففور 
الفاه على المنصة وهو 
ينصت لوجدى الذى 


- ويصمت وجدى والكاميرا 
تام 00 کی تصبل 
الکاسیترا إل القاضین 
مرة آخری فیلحظ توقف 
وجدی وصمته .. فیسأله 


51 


نهار/ داخلى 
قاعةالحكمة 


وحدق: ماآضییشل غليك ۰ 
صدقك فطليتفها الرحمة :. 


القاضى: وبعدين ؟ 
وجدی: ولا قبلین ..دی كل 


القاضی 8 كلد بذعرة 
و فا 
۱ 2 د 
یرد وجدى فى برو 


3 


اسف للك 5 


نهك 
- فتسری شمهمة سرد : 
لفط فى القتامهعة 

3 
151 
والقساضى یره 
بالمطرقة حتی الصمت 
1 و دی بنادز من 


- قینظر إليه القاضی نظرة 
غیظ تم بسأله فى هدوء 


اک 


E 
الحكاية عاوز إيه تانى‎ 


حصلت 5 
القاضى: دى 


وحطدى: ی 


+ تحصل 
وجدی: ممکن 


س لی العهسارده ای الزمن ده + 
۳ ممكن تحصل دق 4 اکر 
منها کمان . 


ماغی با 
ل عي د 
القاضی: إنت بدك تلوحلی د 


اینی ؟ 


- قإذا بوجدى يرد عليه فى 


منتهى الهدوء. 


- فيكتم القاضی ابتسامتة 
ويسأله ساخرا .. 


- فتضج القاعة پالضحك 


بالمطرقة مسرا > 


۳۱۲ 


وجدی؛ أيوه عاوز ألوخلك دماغك 


عشان تبقى هفدولة:. 


1 آفهم يعنى أن آنا دماغى 


إللى مقلوبة وات عایز 
تلوحها فتیقی 


' معدولة 4 


العصر هو إللى بقى مقلوب 
.. عشان کده عاوز أقليلك 
دساشك زيه .كلما 
دماغك تنقلب زية ماتتعيشس 
فى إنك تفسهم.. لأنك فى 
الحالة دی شاتیشی صح.. 
زياك زيه .. م تشقلب 


- ا بلتتفت الأب فلا 
يجد سامية جواره. 
فيسرع إلى الباب يلحق 
و 

- وما أن يخرج حتى يقف 
اش خسن الدی كان 
یقاطمهما ینظر إلى 


انصراقة ةة 


TIT 





ایام المحكمة 


- قطع إلى سامية عند 
الياب الخارجى تتحسس 
الأب يستوقفها .. وهی 
ی کا عي 
دموعها .. فيحاول أن 
یهمدی منها وهو يتلفت 


حولة حدرا ... الأت: 


د فتحد نفسها منقادة بين 


۲ ۷ # 


نهار/ خارجی 


تجللی حالك ‏ لو ائ فف 
دلوقتی إنى عایش .. وجدی 
مش ها ببقی قدامه أى آمل 
للبزاءة .. هایلیس تهمة : 
الیل اللی إحنا مش 
عارفین هو مين لغایه 
دلوقتى: هدی أعصابك 
شوية؛ وتعالی نتفاهم 
پالسياسة . 


۲۱۵ 





- قطع إلى القاضی بله جة 
حادة. 


- فیبدأ وجدی هذه الرة 


پمبادرة التقرب إليه.. 


احتداد .. 


- فیقاطعه وجدى .. 


۳۱ 


قاعذالعکمه 


القاضى: 


وج دی 


القاضی: 


نهار/ داخلی 


آنا هاضطر آنهی الناقشة 


دی .. 


جهدی عشان آفهمك وتثبت 
براءتك 55 


تبرأنئ ده مش ممكن .. 


- فيحتد عليه وجدی 
ضاكحا .: وهحددف: لاه .. لاه .. لام بالثلث.... 
- بینما القاضی یضرب 
ليمسك بام القناصة 
صارخا . القاضی: دى سخرية من المحكمة .. 
- فى الاحظة نفسها التى 
یتدخل قیها محامی 
وجدی محاولاً إنقاذ 
الموقف.. المحامى: لازلت باطمع فى منحی 
فرصة آخری» حتى أتمكن 
من است خراج الدوافع 
الحقيقية لصمت موكلى .. 
لان نقتی أكيدة فى پراءته .. 
- والقاضی يستجيب فى 
عضيية .. القاضی: تأجلت الجلسة .. 
- فیب دا وجدی فى 
الانصراف بين آیدی 
الحراسن .. ومن حوله 
يتدافع الصحفيون .. 
- قطع - 


تهار/ داخلی ‏ 





ممرات الحكمة 


- يستمر وجدى فى شق 
والفلاشات بينما یقم 
نظره على الشخص الذی 
وسامية فى المحكمة 
(وحيد) وهو يشير لمصور 
سينمائى أن يصور 
وجدی من زاي دة 
وتا شتا تاه :: 
يسرق إليه وجدی نظرة. 
الابتسامات لفلاشات 
> بوه دعر ئ مسا 
وشسيشة تحاول تشاد و 


۳۱۸ 


تتمكن من الوصول الیه. 


فتقدم له أوتوجرافًا 
وقلمًا وهی تلهث متابعة 
كأنها تستحدیه . 


- قیرد علیها فى دهشة .. 


- تكاد تدمع پاحساس رقیق 
وهی تلهث إلى جوازة 


بالأوتوجراف . 


- فينظر إليها نظرة إعجاب 
مشدوهة ويرد عليها 
بنفس الرومانسية: ناسيًا 
ما حوله وهو مسحوب 
فى طريقه ... 

- فتبتسم مومتة له 
ا 

- فيبتسم أكثر وقد شرع 
فى الكتابة أثناء سيره مع 


شوشو: أرحوك : 
وجدی؛ عايزة توقيع فاتل 5 حد 
يعجب بمجرم ؟دا آنا 


مجرم كمبارس .. 


شوشو: مش عارفة إيه إللى خلاك 
عملت كده ؟ 


۳ هاکتبلت ليه ذم حصل 55 


۳۹ 


تتابع الفلاشات عليه .. 

حتى يمد إليها 

الأوتوجراف بعد أن 

انتهى من کتابته .. 

فاده بنظرة رقیقة . 

- یتابع هو سيره فى الزحام 

وهو يسرق الالتفات إليها 

فى الخلف .. حيث 

توقفت هی عن الموكب 

وانتحت جانبًا تفتح 

الأوتوجراف فى لهفة.. 

۳۹ مروت قبن ارود اقا شزاس 
افا وخی تاه 
ور و حي بسيندة عن 
الدسن.. وحدى السيك . 

- فیبدو على وجهها تساؤل 

وقد رفعت عينيها شاردة 

فى اتجاه انصرافه. حیث 

اختفى يركيه .. 

- فتسرع خارجة ۰ 


۲۲ + 


نهار/ خارجى 





أماذ المحكمة 


- قطع إلى وجدى مقتادا 
بين يدى حارسيه وحوله 
الصحفيون فى اتجاهة 
سيارة البوليس الپوکس.. 

سا وحارساه تو كنائة اة 
من الكلف . 

- شوشو تقبل مسرعة من 
داغل الک وهی لل 
بذراعیها مودعة وهی 
تلقی إليه بالقبلات. 
بینما تتطلق السیارة فى 
طریقها . 

- قطع إلى صفية منصرفة 
وبرفقتها زوجها البواب 
العجوز وضی تسنده من 


دراعه لرضه .. 


TT 


نهار/,خارجی/داخلی 





داخل تاکسی الأب 
والشار ع آمام الحکمة 
قطم فقس داخل سيارة 

الأب الواقفة.. حیث يرى 


الرصیف.. فیقول الأب 

لسامية الجالسة إلى 

جواره. الاب: الست الغريبة ماشية قدامنا 
أشة +: 


سامية: طب الحق اسألها . 


TIT 


- تفيل سيقية العا دة 


أسئ 
- فيسترسل الأب فى لهجة 
مواساة 


جعي جردي تیان 


- فنيرد الزوخ آلریضی 


الاب: آنا مذهول .. حد یصندق 
ان الراجل ده يروح کده 
فى شرية میهد 


صفية: عليه العفض ومنه العوض . 
الاب: شدى حيلك يا ست صفية .. 
صفية: الشلدة علی الله لكام 
حضرتك تبقئ مين ؟ 
الاپ: دا عشرة عمر .. 
صفية: ریا يضبرك يا أستاذ 
الأب: تهیشی با ست صفية .. 
إنت باين عليكى بنت حلال 
وقلب که ظیب .: تعلی ادف 
من جوزك الراجل الفلبان 
ده .. تلزمکیش أي خدمة؟ 
الزوج: الله يكرمك ویعلی مقدارك 


۳۳ 


يا بيه.. مراتی ست شريفقة 
:كانت بتقولی كل حاجة 
بتحصل .. بس إحنا ناس 
شاه .. أفن کات 
بتراضیه هو وابنه بالکلام 
بس عشان القرش .. 
حانعمل إية ۶ 

الاپ: إنت باین عليك طيسب 
وراحة البال مفیش آحسن 
متها .. ياللا ارکسب وا 


- فتسرع صفية بفتح الباب نوصلكوا . 
الخلفى وتساعد زوجها 
فيركيان .. 

- وتنطلق سيارة الأب 


(التاكسى) .. 


۲۲ 4 


نهار/داخلى 





داخل زنرانه وجدی 


- قطع على انفتاح باب 
الزنزانة ودخول وجدى 
رات 

- يفاجأ بنفس الشسخص 
(وحيد) يتبعه داخلاً معه 
الزنژانة فى صمت. اذا 
بالسجان یفلق عليهما 
سويًا نفس الباب. 

- فيلتفت وجدی إلى 
الشخص الفریب فى 
مفاجأة .. وجدى: مباحث 

- فيهز الشخص رأسه 
بالنفی فى صمت وبرود . 

- فيرد عليه وجدى فى 


عنفا محتد .. وجدى: أمال فى إيه 5 إنت مين ٩‏ 
- ولكن الشخص يرد بنفس 
الهدوء. وحخعيلة أنا زمهيلك ... 


صناعة التشويق - ۲۲۵ 


- وفى نفس اللحظة يفتح 


باب الزنزانة ويدخل 
السچان حاملاً کرسی 
ومائدة صغیرة شن اتجاة 
الشخص يضعهما له: ثم 
یخرج مغلقا الباب خلفه 
.. بینما وجدی تبرق 
عیناه فى ذهول .. 


- الشسخص پچلس على 


۳۳۹ 


إلى وجدی بتشصس 
الهدوع .. 


وجدی: یعنی إيه زمیلی 5 اشترکت 
معایا فى قتل آبویا ؟ 

وحید: هو قیه حد اشت رگ 
معاك5 

وجدف: تبسقی مباحث. بتسأل 
أهه..أنا ماقتلتش أبويا 
یااستاذ .::ماتحاولش.: 


وجدی: وكرسى كمان ؟ طب أراهشن 
EEO‏ 


و حف : أنا رنيلك ۰ من تفس 


حيلك .. ميلك فى السن .. 
١ ۱ ۱ ١ ' 0 a CU‏ ۱ 
رسيس مح ماه ا ۹ 
وحید: کلنا حاية واحدة 
- ثم يتوقف مشتديرا إلين ۱ 0 9 ۱ 
وجدى الذى پرقبه فى 
اهتما 
Î‏ 
و يل كان عتدىق احا إنك 
۱ فى 3 
مش ممکن تکون مجرم . 


تال 
وحید: أثا کمخرج سیتم ال 
۳ لب سس ۰ 

أكون صادق يه 
am‏ 1 2 
ددسي ا 1 إنت 
وکا تلف انلگ صادق مع 
ناصرفكن الدفتناسیل اللن 


۲۳۷ 


- وحدى يسأله فى شدوء 
لاول مرة ۹ 

- فیبتسم الشخص فى 
ارتياح.. 


- يجيت عليه نظرات 
وجددى وتلمع عيناه 
بالشك وراح يسأله .. 


- فيمط المخرج شفتية.. 
- فقییده وحدی مِسِتَمَرا 


وهو يسأله . 


وجدی: طب وشایز یه ؟ 


وجدی تقدر تفهمنی أنت یه اللی 
دخلك هنا؟ 


وحید: وایش عرفك الا إن 
إحنا هنا 5 

ويجدى: نعم ؟ أمال إحنا فين 5 

وحيد: علمى علمك .. 

وجدی: یعنی إيه ؟ 

وحيد: مش جايز نكون ينحلم يا 


انچ + 


وهو يلكتفت حوله فى 


إحنا تكون بنحلم ؟ 
وحيد: آیوه 


وة يكت تلظ ال تنه 
بالاستفزاز على وجه 
وجدى وهو يتساءل ٠...‏ . وجدی: يعنى إحنا الاتنين بنحلم 
فى حلم واحد ؟ 
وحيد:هى معضلة ياأخى؟ 
اتنين أتشاركوا فى حلم 
واحد:.. يدل :هنا كل واحد 
يحلم لوحده . 
- يصعت وجدى بنظرة 
استهزاء فیبادره وحيد ‏ وحيد: مستغرب ليه ؟زىأى 
اتنین بیناسوا على سرير 
واحد .. فش بيحضل 3 
ويجدى: آیود.. 
وحید: خلاص 


وجدی: خلاص إيه 5 


۳۳۹ 


وحید: خلاص تبقی ممكن 


- كتتبيت عليه نظرات 
وجدى فى دهول ممزوج 
بالإاأعجاب وهو يتمتم 
یگب وجدى: ماحصلتش .. لكن ممكن 


- ثم بدت الفرحة الکتومة 
على وجهة . 
- فيتجهالمخرج إلى 
ال س وقد اساك 
بالقلم معلقًا نظراته 
الیتسمه بعينى وجدى 
المبتسمتين.. وحيد: نبتدى 5 
وجدی؛ إحنا ابتدينا .. من ساعة 


۳۳+ 


- يوجه إليه السوال الأول 
كأنة تعقق .. 
- فیسترخی وجدی إلى 


جدار وشو یرد .. 


- بینطق | لخرج أثناء 


الكتاية .. 
2 ثم يعتدل المخرج يسأله.. 


“لمان نقاطوا : 


- فيشرع المخرج فى جمع 
حاجياته والسجان يفتح 


اتف ژانته: قى تین 


ما كتهمسى .. تقدر تعمل 
الفیلم إللى إنت عاوزه 


0 أولا 00 من انت 5 


وجدی: آنا 5... أنا یی أى حد . 

وحيد: زی أى حد 

وحيك: يتقول يرىء .. معتى کدف إن 
غمرك ماقکرت تقتل أبوك؟ 

وجدی: هاتفهم مما تمرقاإزاى 
اتقتل . 

#حی لد ؛ یعنی فتلته 5 


7 الزيارة انتهت یا 


أقندح.. 


۳۱۳۱ 


اللحظة التى يوجه فيها 


وجدي. 


- قیقاطعهما السجان .. 

- فیخرج الخرج .. وبینما 
يغلق السجان باب 
اة دیف حاطب 
المخرج وجدی من شراعة 
الباب الحديدية .. 


- عندها يستغرب وحيد: 


تستطرد وجدی: 


TTY 


السجان: 


: تكمل بكره . 


وجصدی: 


: آنا متاکد نك بريء... يسن 


أنا عاوز اوصل انقطة 
همه .. إذاى اتقيض 


عليك؟ 


بكرة بقى يا آفندم : 


:مش عاوز أى ساهة 


وجسدی: عاوز . 
وحید: أطلب 
وجدی: عاوز آلبوم صور عريانة . 


: شاتضهم فى یوم من الأيام . 


وحید؛: وهو كذلك .. تصبح على 
خیر . 
وما أن يهم اللخرج 
بالاتصراف حتى 
يستدركة وجدى مناديًا . وجدى: ۱۸۰ صورة . 
ب ا ر 
- فيرقع له وجدى صوتة .. وجدى: 0٠خ#8اضورة‏ إلا واحد 


هارجعلك الأليوم. 


۲۳۳ 


تهار/خارجى/داخلى 
داخل سيارة أمام الجن 





- الكاهيراءمنداهل سيارة: 
تستقبل وحيد قادما من 
باب السجن فى انجاه 
السيارة حتى يصل إلى 
بابها ثم یفتحه ويجلس 
إلى جوار سائقها الدی 
يدير السيارة متحرکا بها 
ادا به محامى وجدى 
افو ات تسا سای 
المحكمة.. اللحامی: طمنى .. 
وحيد: بالنسبة لی نجحت .. يس 
یاریت آقدر ااافا .. 
إنت عکسی. محکوم 
بالقانون .. 
- تبتعد السیارة مختفية فى 
خلفية الكادر.. 


۲۳4 


لیل/ داخلی 





صاله شمة وجدی 


- قطم إلى لقطه كبيرة 


لسساضية .. سنافية: أثا هاساهدك 2 الصمعت 


ایا :كشت الكاعيرا عن 
الستمم لهاء فاذا به 
المحامى الذى یصفی 
لها.. وهی تعانی من كتم 
عا تفاب سم ام زذا كلاق فق فو الب 
داب الساسة إل آتت) 
مایشلاه | .. تفتگر ممکن 
أجرحة ؟ . الجرح إبتدا 
من جوه وجدی نفسة .۰ 
جواه من ذفان . 
دم کیان لاسا 
ای ووو اک که 
فيستنطقها يسؤاله.. المحامى: من زمان إمتى ؟ 
- تحاول أن تنطق لترد فى 


۲۳۵ 


سرود 3 


۳۳۹ 


سسنافية: 


- قطع - 


من یوم سا آبوه رقضن 
يقدم لنا أى 

مساعدة .. فاكنش راضی 
عن جوازنا :+ وجدى ضحی 
شفشانی .. وأنا فاضحى 
ع ا رو ناه يكل شوم 
وهاصارحك .. هاحكيلك .. 
(القطع على صوت جرس 
تليفون) 


نهسار/ داخلی 





صباله شقه و جدی 
(فلاش‌باك) 


oe‏ با با 


متوال E‏ والكاميرا میح 


التلیفون ترفنه:. شناميةة: آلو 
- فيأتيها صوت المتحدث 
فى صلافة . ويلهجية 
أولاد البلد ص. الرجل: الدام سامية 
ساف امه آنا 
- فیسالها الضوت بشخط 
مفاجئ . ص. الرجل: عارقة صوتی والا لا 5 
- فترد هی بضعف مؤدب.. سامية: مش واخدة بالی يا فندم 
ص. الرجل: لا لا .. احتاهانول 
آفندم من دلوق تى و 
نستفیط فيها 5 


TTY 


سامية: سيادتك عاوز مين ؟ 

ص: الرجل: آنا حلاوة الأعرج 

سامية: عاوز نمرة کام ؟ 

ص. الرچل: النمرة اللی بتتکلمی 
ERNE‏ ۳ 


- فترد كنوع من محاولة 
التخلص منه سافنية؛ طيب الأننتاة وجدی 


خرج مش مسوجود 
دلوفت ۰ 

الاژواج .. الزوحات فقص .. 
قاتلك آنا حلاوة الأعرج 


- فترد متسائله محاولة سای 4: بتاع لیالی الهرم ۰ 


التدکر لیالی الهرم ؟ 
ص .الرجل: أظن که بسسقی 
مافیهاش أى فرصة 
للاستعیاط .. 
- وقد بدت على وجهها 
علامات تذكر مفاجثة 


فتسرع بالاستلقاء على 


TFA 


الفوتيل بشكل انسیابی 


پالفة شديدة.. 


- وهنا تلحظل فى رد سامية 
عليه لهجة جديدة لم 
نتألفهاامتهامن 


عندها تجيبه فى دلال 


سای 4 : 


ص. الرجل: 


طب مش تقول کده من 
الأول يا معلم حلاوة ۲ 

انا كنت اف رها متين 
عشان آفهمك 5 آنا هاعرف 
مين ولا مين .. الحق علیکی 
واحدة من ينات الکاز 
ماتعرفش حلاوة الأعرج 
ء» ذه انتی اتفتحتلك ليلة 
القدر إنك هساتث تغلى 
فغفقايا.. فوليلى + إنتى 
شكلك إيه بقى على كدم ؟ 


۲۳۹ 


أنتوى.. 


۲ + 


سامية: 2 الاخر یا حادوة . 


ص. الرجل؛ شوفى بقى أنا ماعنديش 
وقت للدزدش 9 خاکم 
الوح يشل مایق 
نتن عونا متو 
بقى كل سنة وانتى طيبة . 

سامية: وانت طيب يا معلم... 
از تلاقی: 

ص. الرچل: راجل سیف جدید ..لکن 

ام والطلوت 2 

ص. الرچل: عاوز یتمنجه . 

سامية: نمنجیه يا حالاوة . 


ص. الرجل: تلات ليالى ورا بعض . 


سامية: والعین على أنا ؟ 

ص. الرجل: إنتى وصاية يصراحة . 

تایه واا فی اق ا ا 
لكن مین يا ترى إللى 
وصی ؟ 

ص, الرجل: مش شغلك بقی .. الراجل 
اول نا اس ت هبات هقی 
الطار.. ادانی نمرتك 
وحلف مایستفتح غير 
پیکی.. أصحاية هما إللى 
بلغوا عنك.. شوفى إنتى بقى 
إتعاملتي مع مين ٩‏ 
الكلام .. 

ص, الرجل: قصره .. الدقوع بالنص 

- فتهب من مکانها واقفة 
فى جدية وثقة وبلهجة 
کنر سامية: دا طمع 
- فیانیها صوته مستهزیا ص الرجل: لالالا ... انتی هفاتسوقى 
فيها من دلوفتی ۶ 


صناعة التشویق - 4١‏ ۲ 


- وإذا بها تأخذ مکانها على 


اة 


-_- فحأة ترنسم الجدية على 
وجهها. 


استقلاق رة لاغتا : 
- انها سرعان ما تقاطعة .. 


سامية: وانت زعلان ليه يا حلاوة .. 
بين البايع والشارى .. يفتح 
الله : 

نالوج مات خی هديا وا اتنا 
مزنوقلك مع زیون جدید . 

محا هن مسا لفق وانسعة 
مشت.. هاسزنلی له یا 
حللاوع ؟ 

سامية: خلاص .. يبقى السعر 
سایق : 

ص. الرجل: فصر الكادم .. 


سامية: قصره .. ليك واحجد فى 
المية .: 

ص الرجل؛ يا بنت ال ... 

سنامية: إخرس قطع لسانك .انا 


أ سافن اتب 
- فتسمع صوت تنهيدته 
کات عرظه عون الرجل ةعلقل سات را E‏ 
طيب باق ول إيه ؟ 
ماتخلیهم عشرة المية .. 
- فترد عليه پاصرار وثقة . سامية: واحد فى المية.. ولجل 
المعإملة الطيبة هاديك 
- فتبیدو فى صوته رنه ٠‏ 
ذهول .. ص. الرجل: بقشيش 5 
- بينما تسأله هی فى تحدٍ 5 
سا سامية: عاجيك 5 
اا ر متا فن الزجل: غ 
٠‏ - هنا تبتسم سامية وتعود 
إلى لهجتها فى التدلل : 
حي تسالة .. سامية؛ إمتى يا حلاوة ؟ 


EF 





نهار/داخلی/خارجی 


- قطع إلى المتحدث الیها - 
حلاوة - فى لقطة كتفية 
وهو يتحدث فى التليفون 
فى داخل كابينة عمومية 


ENE‏ ص. الرجل: التهاردة الساعة عشرة 
باللیل .. 


التليفون لیتذیر صوته .. 
- وشو مستمر فى حدیثه وجسدی؛ نحبی فين ؟ 


إليها يسألها 


- قطع - 


نار / داخلى 





صالة شق ة وجدی 
- فطع إلى سامية التى ترد 
وهی بنفس اطمتنانها 
وثقتها .. سامية: قدام البیت تضرب لى 
کلاکس متقطع 
- قطم - 


ي 4 ۲ 


3 4 ( نهار/ داخلى خازجى 
۱ كابينة تلیفون 


- قطع [لیه وهو یرد : وجدی: اتفقنا ... أوكى ع 
السلامة 
- ثم يسمع اتغلاق الخط 
فينظر إلى السماعة فى 
لحظة تأمل وسماناة 
والانقعال يكاد أن ينقجر 
من وجهه وهو ينظر إلى 


سا خته نت 


۳:۹ 





صاله ششة وجدى 


فطع إلى لقطة كبيرة 


سارت الساعة تشي 


إلى الخاسمة والتضف ... 
وتشتم الکافیر! لتستقبل 
سامية وهی فى حرکة 
داخل اة وتضاجا 
بأنتها ترتدی ملابس 
السهرة وتستعد بتزیین 
لحظات وینفتح فيها باب 
الشقة عي يدخل 
وجدی قادما من الخارج 
وما أن يراها فی ملاپس 
السهرة حتى تبرق عیناه 
ذعرا وأسى بيتما هى 


- جوز 


تيسم > 


سامية: إنت سحا ++ 


ليل/ داخلى 


TEY 


- فلا يرد وجدى .. بینها 
هى تستمر فى خطواتها 
ایلاتیا 
و لیس هناك الا صوت 
وقم آقدامها مع صوت 
وهات الساهة الا یهن 
ووجدى مازال پرقبها 
بنفس الذعر وهی تسأله 
پایتسامغهاً. 


- فیسآلها وجدى .. 


TEA 


وجدی: 


سافية: 


: مايتردش ليه 5 

: إنتى خارجة ولا إيه 5 

: هاخرج أروح فين ؟ 

: شايفك متزوقة ع الآخر . 


: بلاش يعنى ؟. 


- وهی مستمرة فى 
خطواتها المتواصلة فى 
نشاط لتزين نفسها 
وتضع الخلق فى أذنها 
.. وبينما هو یرقبها 
بتركيز تسأله. 


- فادا بها تتوفف فجأة 
- ولكنه لا يجيبها وانما 
يسألها فی توتر مكتوم .. 


- ويرقفبها بفيظل وهی 
مستمرة لا مبالية ترش 
الكولونيا على نفسها 
بالبخاخة فى استمتاع ؛ 
بينما يستطرد وجدى 
سؤالة فى إلحاح أكثر 


سافية: إنت مش هاتنزل الليلة والا 
ايه ؟ 


وجدى: مكسل التهارده .. 
سافية: مش عوايدك . 
وجدی: ماحدش إتكلم فى التليفون 


خالص :+ 
سامية: لأ 


توا وجدی: قصدی يعنى منحدش كلمك 
نتی فی التلیفون . 


ابتسام.. سامية: یعنی خد اتکلم وهاخیی 
عنك ٩‏ الساعة كام معاك .. 
- فتبرق عیناه وهو يرد .. وجسدى: تسعة ونصف 
سامية: لسه بدری 
- قيض دص نوا 
متسائلا.. وجدی: إية هو اللی بدری 5 


سامية: على ميعاد نزولك 

وجدى: قلتلك مش ازل 

سامية: جايز تفیر رأيك .. لانك 
اتعودت تقضی الليل يره . 

وجدی: وانتی مش خارجة النهارده 
ات 

تیه ين هفك بسا ودی ده 
نت فيه 
حاجة مغينة شباغلة بائنك5.. 


وجسدی: لا آیدا 5 


بش ۲ 


وينطق فى ص عوبة 
ومجازفة ی وجلدی: سن أنا متأكد انك و دلتى 


على التلیفون النهارده 
سامية: من جهة رديت فأنا ردیت 


ثورة عارمة وجدی؛: طيب بتخبی عنى ليه ؟ 


فاگرة.. تة انا إلى یاب عتلك 
والا ات اتج ۶ تاه كنت 
فاکرنی مش هاعرف 
صوتك فى التلیفون ٩‏ 

- وترتسم على وجهه ۱ 

علامات الاجاة 

الباغتة, حيث لم يكن 

يتوقع أنه هو الذى وفع 

فى المقلب وليس شى . 


- وی 0 ألا غلة و بر . 


۲۱ 


المفاجئة بأعلى ما أوتيت 


من صسراخها الجنون فى 


و جوبه .. سامية: 


Têr 


وجدی ۰ عغشان ما 
القن القن ف 
اللقمة ناكلها..ولويا 
وجدی. ده لو حتی حياتنا 
ع القبر یا وجدی مش انا 
اللی أعمل کده .. 

مش الانسانة اللی بتحيك 
وتفبيدكق.. لیه حاولت 
تحطمنی .. لیه؟ بتمتحنی 
فى التليفون ؟ كنت متوقع 
إيه؟ كنت متوفع إنى 
ھاش وناك صشان 
القرش5..هلعون أبو 
القرش. لكن نعيش اللحظة 
الحلوة إللى بينايا 


وجدى .. 


- بينما يكون وجدى قد 
وصل قمة ذهوله ودموعه 
وانهياره إلى جوار 
نه سرع كديا 
كأنة فى لحظة طلب 
الغفران وهو مفغور الفاه 
لاناك تل اء 

- وهی قد انهمرت الدموع 
من عينيها رغم العصبية 
الرهيبة التی وصلت 
قمتها على وجهها ؛ 
ویدها بدأت تتلمس 
شعره بحنانها وحیها 
الجارف له: رغم اللحظة 
المشوية بالعصبية .. 

- وهو منهال فى تقبيل 
يدها فى صمتة ودموعة 
وعصبيته.: 


- وهی أيضا لم تعد تملك 


۳ ی ۲ 


الا أن تجد نفسنها منهارة 


فى حركة انسياب بطی 
تاحیته . 


- حتی قبلة عارمة بینهما 
وهما على السجادة قوق 
ادن : 

- وتدور حولهما الکامیرا 
فى ديناميكية رومانسية 
هه خن آ شاد بات 
اة الجا 

- بینما تسمع صنوت سامية 
الدی يحكى للمحامى 
هذا الفلاش..وصوتزنا 
على تسن عشهى القيلة:: :عن :سلعية: وكنانت لحطنة تلان 


بنيتدى حياتنا من جديد '. 


- قطع - 


"+ 


صالة شمه وجدی 
(عودة من العلاش باك) 





- فطع إلى الحامی یستمع: 
وسامية مستمرة. سامية: لکن لالاست 
- تکاد تدمع بالعصرقة 
والشجل مكملة .. سامية: فضل عایش فى عقدته .. 
الحامی: لكن ما توصلش إنه يشك 
ےآ آنا لا نکن 
أصدق .: 
ایا اقا اه قاری آ تام 
متاكدة. 
السامی: من ادق ايتن هيه 
احتمال انه شك فعلا فى 
آبوه: دی تبقى مصيبة 
العصر.. 
سامية: آنا هاحکيلك وانت تحکم.. 


- قطم - 


و ۲ 


لیل/ داخلى 





حجرةنوم سامية 
(فلاشباك) 
- قطم إلى الفلاش باك من 
وجهة نظر سامية وهى 
الآن فى غرفة ثومها 
شازلونج تهتز به فى توتر - (وليس هناك الا صوت 
تزييقة اهتزاز الشازلونج 
بإيقاعه المتوتر) 
- یلفت سمعها صوت وقح 


ممر المطبخ: وفى يده 
دواء. 

- ویجلس الأب غلی کرسی 
مواجه لسامية دون أن 
يرفع نظره عنها ؛ وهى 
سستمرة فى آهتزازاتها 
انتوترة پالشازلونج پینما 


۳۱9۹1 


- وبینم الأب جالس 
قبالتها فی هذا الصمت 
التوتر .. إذا به يسألها 
فى رفة .. 


_- قيمسك وجاحة الدواء 
ماء الكوب وهو يعد. 


ص سامية: كنت ستاكدة آن أيبوه 


الأب: 


بيعمل المستحيل لاجل 
الطلاق .. من غير ما يبان 
عليه.. ومع ذلك.. فجأة 
قلوسه کترت ليا؛ بعد ما 
سافر وجدی.. وده زود 
غیت :ما ساينيش .؛ وقف 


جسنی ۳ الآخر. 


مش هاتاخدىي الدوا با 
سامية 6 


إذا شتا . 


تس هه رة . 


صناعة التشویق  -‏ بای ۲ 


- وعلى وجه سامية 
الاهتمام وهى تستمع إلى 
صوته مع إيقاع نزول 
نقط الدواء فى الماء 

- يمد لهاكوبالماء 
بالدواء. فتتناوله وتشريه 

- ثم یخن هو الكوب 
ERE‏ وا بان هت اس 
الکومیودینو؛ ویاخد 
بذراغ سامينة یققادها 


ویساعدها فى التوم على 


سریرها .. 
- قتنام سامية ویفطی ها 
مودعا 00 


TE 
ووجھهھها متنصت أثناء‎ - 
رفادها لصوت انصرافة:‎ 


حتى يخرج وتسمع هى 


۲ ۵ ۸ 


خير ياسامية. 
سامية: تصبح على خير 


انغلاق باب الشقة . 


- فتضنط هی على زر 
النور حيث ينطفئ فيظلم 
الكادر.. پینما نسمع على 
نفس الکادر الظلم صوت 


ص سامیة: 


الشقة ) 


الحقيفقة كان الدوا مريح 


لأول مرة بعد أسيوع من 
الال لكاي سا سر 


. الصبح مستريحة جدا .. 


۳۲۵٩ 





- قطع إلى لقطة للأب فى 
الصياح واققّا خارج باب 
الق مع است‌هنراز 
صوت حكاية سامية ... 

- تفتح له الباب الخادم 3 
العجوز أم على 

- فيد خل الأب 


aT 


نهار/ داخلى 


أمام باب شقة وجدی 


صسسامية: هو إللى جه صحانی 


الأب: صباح الخير يا ام على. 

آم علی: صباح النور يا سيدى. 

الأب: ازای الست النهارده؟ 

أم على: دى لسه نايمة.. 

الأب: ‏ مش وابدهاآنا 
ایو 


- قطع - 


نهار/ داخلى 





حجرة نوم سامية والصالة 


- ويدخل إلى غرفة نوم 
سامية وعلى وجهه 
انتشاشه خافیه: عدن 


يقترب منها وهی راقدة ؛ 


متسائلة .. سناهية: عمو؟ . 
الاب: یا صباح العندلیب فى 
نمارنا اللی زى الق شطة 
والحلیب.: 


- فتعتدل له قلیلا وهی 

على السریر. سامية: صباح الخیر يا عمو . 
الأب: ازای صحتك النهارده ؟ 
سامیة: الحمد لله ..نمت گویس.. 

اعدا فى النهوطن: الاب: على بركة الله. .كله ييجى 


5255 


بالهداوة.. ما هو الطب نوع 
م اليسياسة. مش 


ولا إيه؟. 


- فیضحکان ١‏ بيتما يأخذ 
بيدها لتتجه إلى 
التواليت » وفى يدها 
قوطتها . 


- وبينما يقتاد الاب سامية 
يتحدث إليها حديثا 
ی الأب: تعرفی يا سامية .. على 
كل حلاوتك دی .. لسیه 
تاقضتای شون نا تضاحة : 


رقيشة.. سامية: فى إيه يا تری ٩‏ . 
الاب: يعنى مشلةا. كل ماتگون 
اللایس الداخلية آلوانینا 


۳ 


على السك ا حلي 
وتخلى جسمها ينطق 


فداه الزاجل .. مش 
- فترتيك سامية وقد بدت تقوليلى اللبنى. 
عليها المفاجأة :دون أن 
تنطق؛ ولكنها بحركة 
لع اة ¥ وة 


من أنها مرتدية القميص , 
فوق ملابسها الداخلية 
" ده ككل الثواليت»»: 


- پینما نناد الأب الخادمة 
ا جوا الاب: يا آم علی. 
- فتقبل الخادمة إلية .. آم علسی: نعم يا سیدی. 
فيشير لها ناحية غرفة 
سامية الأب: عندكالدوا بتاع, 
ساهينة على" الكۇمۇدىتى.. 
ماتنسيش تبقی تديها 


TAT 


قرصین من كل علبة بعد 
الافق. ..وانا مایقی ادنيا 
التق ن هيل التوة نا 
تكونى انتى مش هنا 
أم على: أمرك يا سيدى 
- بينما تخرج سامية من 
التواليت ويكون الاب فى 
استقبالها حيث يأخذ 
بيدها ثانية فى رقة 
يقتادها فى اتجاه غرفة 
تومها .. بینما يسألها 
فى حدیث عابر ۰۰ 
الاب: مين اللی عملك عملية 


الصران الاعور؟ 
- فيبدو التساول الفاجی 
على وجهها لحظة دون 
أن ترد عليه .. وانما 
نسمع فقط مونولوج 
تفكيرشا مونولوج: مالوش حق وجدى يكلمة 
عن أسرار جسمى. 


ET 


- فيلحظ الأب عدم ردها 
فيسألها . 


- فتداری تساؤلها بابتسامة 


وشى نرد 


الاب: 


الأب: 


إيه مش فاكرة ولا إيه ؟ 


: لأ فاكرة .. الدكتور إيهاب 


عزت .۰ ده ييمك فى إيه ؟ 


أصلة دكتور ذكى جدا 
: [زای 5 


الجراحین توا 
للعملية دى فى الجتب 
الشمال ..قيلاقوا إن 
العملية لازم تتعمل فى 
الجنب الیمین. فيقفلوا 
تانى ویفتحوا فى اليمين .. 
وساعات يحضل العکس .. 


الوضوع وم 5 

ذكاء الدكتور إللى 
سملهالك إثة مسك 
اله صاية قبن النصن 100 


9 


- الذهول يرتسم على 
وجههالمعرفته مكان 
العملية فى جسمهاء 
بينما تظل عند سريرها 
مركزة على صوت وفع 
أقدامه أثناء خروجه إلى 
الضالة ناحية التواليت . 


- بيثها تحشر آح على 


۳۹۹ 


کونه يفتح لك فی نص 
النظطن مسمتاه إثة لو 
لناها قى الب ينن أو 
قى الشمال مش 


ومش هايفتح مرتين .. 


آم على: مش عاوزة أى حاجة تانى 
یاستی؟ آنا رايحة أوضب 
البزت التانین : 

سامية؛ ام على 


فتقترب متها سامية 

هسامسة تكشف لها عن 

صدرها فى همس . سامية: السوتيان ده لونه إيه 5 
آم على: لبنی . 


۳2 المفاجأة على وجه سامية 
موففها . امي ة: متشكرة 


آم على: أى خدمة تانية يا ستی 5 
سامية: مع السلامة يا أم على . 


بالعافية. 
ی تتصسوشا أ عل 58 فی 
نفس اللحظة التی یصل 
فيها الأب من التوالیت 
متقدما ناحيتها الاب کویس ان انا اتطمنت 
علیکی النهارده 5 آروح آنا 


مها وة يا عن 


۳ وإذا نك أثناء اتصرافه 


ولدلا 


يلقى إليها بآخر مفاجأة 
بلهجة الحديث العابر .. الأب: على فكرة ضوافرك دی 
لازم تقصيها . 
سامية: فيه إيه تانی؟ 
الاب: دی خطر جدا .. بای بای .. 


- وفی نفس اللحظة یکون 


قد اغلق الباب وخرج من 
الشقة.. 


- وإذا بها تنهار مبرقه 
بالمفاجأة والشك .. 

- ثم تنهض من مكانها 
متجهة إلى زجاجة 
الدواء على الكومودينو 
.. تتاحسسها وتتلمسها 
بأطراف أصابعها بشكل 
تلقائى. وترفعها إلى 
أنفها تشم ما بداخلها 
فى نوع مين الشك 


الواظتهة: 


TA 


]13 يلسا م 7 
الدواء إلى حوض المياة 
فى التواليت. 


۳۹۹ 





تکس الدواء سن 
الزجاجة فى الحوض ثم 
نفس الزجخاحة بالاء 
حتى آخرها : ثم تسقط 
متها عدة نقدل يعدد ما 
أسقطه هو .. 


- ثم تحکم إغلاق الزجاجة 
.. وتجففها بالفوطة من 
الخارج .شم تعود 
آدراجها قى اتجاه غرفة 
نومها + 


لاط 


التواليت 


نهار/ داخلى 


سامية: واحد اين تلات 4 أربيعة 


> وی 0 


تس هة ع رة . 


نهار/داخلى 





حجرة نوم سامية 


5 شی 
- وعلى الكوموديئو 
2 فنع 
۴ ۱ أن 
ا ا شناك إلا صضنوؤت 
۱ 5 - ( ولیس 
وضعها الاو 
لیا دقات النیه ١‏ 5 
وتتخرك الکامیرا بان إلى 
۱ حيث 
النبه الجاور لها حي 
يصبح فى لقطة كبيرة 
ب 5 ۱ - 
وعقاربه تشير إلى 
الصباح.. 
شي ۱ 
تستمر الكاميرا فى 
1 , 
کتها حتن ترکز على 0 
د 3 ۱ ۱ صوت دقات : 
زحاحة الدواء 
كبيرة .. نی 


شش 


ليل/ داخلى 





حجرة نوم سامية 
- قطع إلى لقطة كبيرة 
للمنبه وعقاربه تشير إلى 
ساعة فى المساء : 
- لقطة قريبة اسامية 


مستلقية على فراشها 
فى جو من الاضاءة 
الخافتة .. فإذا بوجهها 
ینتبه على صوت انفلاق 
باب الشقفة.. ثم وقع 
أقدام فتسال.. سامية:؛ مين ؟ 
- فیاتیها صوت الاب قادها 
ناحیتها حتی یصل الیها ص.لاپ: آنا يا سامية ..مساء 
الخير:: 
سامية: مساء النور 
الاب: إزيك دلوقتى 
سامية: الحمد لله 
- يالاحظل فى هذا الشهد 


۳۷۷ 


تركيز الصورة دائما على 
وجههاهى .. ومعظم 
التفاصیل تكون بالصوت 
الذى تتسمعه هی: حيث 
المشهد من وجهة 
نظرها .. 

- تفاجاً بتسمعها الدقیق 
جدا ليد الأب وهو يفير 
زجاجة الدواء بزجاجة 


أخرى: فتسمع فى نفس 

اللحظة تعليقها 

بالمونولوج .. ص سامية: افتكرت حاجة مهمة 
ساعة ماخرج الصبح؛ 
انى بعد ما سسعمت 


صوت پاپ الشقة: ما 
سمعتش صوت رجلیه بره 
الشقة .. يعنى أيه 
احتمال يكون ماخرجش.. 
إذن شافنی وأنا باغير 
القزازة وأملاها میه. 


صناعة التشویق - ۲۷۳ 


- يتجه الأب إلى التواليت 
وهی تتسمع صوت وفع 
أقدامه بترکیز شديد: نم 
الزجاجة التى وضعها 
الأب وتفرع شتهيا الدواء 
أسفقل السسریر .. ثم 
زجاجة الاء وتبدأ فى 
ملء الزجاجة بالاء 
بصع وية وحرص 
شديدين؛ نم تسرع 
بتحفيف الماء من على 
حسنذناوزها الشغارحى 
خطواته قادمئا من 
الثواليت: وهی اللحظة 
الأخيرة تكون فد وضعت 
الزجاجة مکانها .. فى 


TYE 


نفس اللحظة التى يظهر 
فيها الأب؛ فتظل مكانها 
بابتسامتها المصطتعة 
کان شیثا لم يكن . 
- يصل الأب.. وضی يده 
کوب هن الماء .. كم 
يمسك بزجاجة الدواء 
العفو باناء النصی 
وضعتها هی توا ويفتحها 
لقا الاب: یظه_ر ان صحتك 
دی ان شاء الله . 


- فترد بلهجة رقیقه . سامية: دق حاجة بتاعة رينا . 
ثم يبدأ يضم النقط من 
الز حاجة فى الماء الاب: واحد اتنین تلاتة أزبعة 
تسعة: عشبرة 
- ثم يقدم لها الکوب . الاب: بالشفا إن شاء الله 


مخرعيك واحدة .٠‏ وتعيد لةه 


Va 


خير . 
- فتتمدد على القراش 
وهى ترد عليه ويطيع 
ویو دعها جات ا 3 الأب: أشوف وشك بخیر .. مع 
السلامة . 


- وترکز الکامیرا فى لقطة 
قريبة على وجهها وهی 
راقدة مسبلة العینین 
وأذناها سرکزتان على 
سماع صوت انصراقه 
حتى انفلاق ياب 
الشقة . . 

- وتظل الکامیرا مركزة 
علج اللقطة الکیسیت 3 


TY 


لوجهها الراقد مسبلة 


ظهور صوت دقات 
العينين . 5 ده 
المنبه بشكل مرتفع 
متوتر ) . 
ی 5 
- قطع إلى لقطة كبير 


FEE 
منتصف الليل ( الساعة‎ 
5 ۰. ۲ 
| قطم إلى لقطة رقاد‎ 
مسيلة العینین قئرة‎ 

۱ لقطة 

کم هطخ إلى 
طويلة ثم 

3 لى 

موی 


دشائق ۱ 
مستمرة 1 : 
4 ا 
- قطع إلى نفس 
شی تفاس 
وشی راقدة فى 


TY 


- نفاجاً ببدايات شخير بدا 


- وعلی نفس لقطتها 
المستمرة فى ثبات وشى 
فى نعاسها وشخيرها . 

- ولكن سامية مسترسلة 


فى نتعاسها و شیر ها 


- وفجاة فى لقطة نعاسها 
وش خيرها تدخل ید 
تاه فا اتقطاء للق 
علیها وإذا بالید تبدأ فى 
سحب الفظاء من عليها 


TYA 


شخيرها عاليًا مع صوت 
دقات النبه ) . 


-[ تاج يصوت شىء 


پرتطم على الارض ) ۰ 


ع (وإذا يصوت وفع أقدام 


بحركة وبطيئة. 

- فجأة تنتفض اليد ذعرا 
على آثر الصوت الرزين 
الهادئ لسامية دون أن 


- وتنفتح الكاميرا فإذا سامية: عاوز توصل لایه؟ 
بالأب صاحب اليد وقد 
انتقض جسمه متراجعا 
سارلا ا ۳۰ 
- ولكن صوت سامية يأتيه 
فى هدوء وهى تعتدل 
مکانها .. سامية: هاتهرب ليه يا عمو ؟ كل 
شیء حصل وانتهی .. واللی 
هت ان کات 
- اماالات فقد تحمد 
مکانه لشدة مفاحأته. 


۳۹۷۹ 


- وإذا یدهم مه تسيل من 


خلا يز وهو یسان من 
وفع المفاحأة حتى تنطق 


ثانية فى أسى. 


- قيقتبب منها فى 


TA ۵ 


سامية: بتخطط آذیه يا عفن ٩‏ ده 


سنافية: 


آنا مرات ابتك .. 


ساکت لية ٩‏ 
آنامش‌ ساكت .. آنا 
باتقطع من جه.. لکن 
الفلطة نقدر نتدارگیا : 
إوعى دماغك تروح بعید.. 
آنا كنت حریص برضه انك 
مرات ابنی .. عشان کده 
طیب 


۳ mm 


جخدا .. وباعطف غلية .. 


اديتك المنوم على انه الدوا 
وخرجت . 

زوم إن بطئ حتی لقطة 

كبيرة لادنها المستمعة 

استمرار كلام الأب لها. 


- قطع - 


TA 


ليل/ داخلى 





الصالة وغرفة نوم سامية 


- قطع إلى القلاش باك من 
وجهة نظر حكاية الأب 


.. حيث يفتح باب الشقة 


فيظهر الأب وهو يقتاد 
والآب يرحب به ... الأب: معلهش تعبتك مهايا .. آنا 


ماکانش معايا هناك 
فلوس :شان أديك 
اکراميتك. لكن آهه حظنا 
عشان نتشرف : 
الشاب: الله يكرمك .. الله يكرمك 
- وإذا بالأب مستمر فى 
طريقة يقتاد الشاب 
الأعمى إلى داخل غرفة 
نوم سامية . 
- وفى غرفتها يجلسه على 
أحد الكراسى المواجهة 


TAT 


للسرير . 
- بينما سامية على 
سريرها غارقة فى 
نعاسها وشخيرها. 
- والأب پقترب منها ويتأكد 
من نومها : ولکن الشاب 
الأعمى الذى يسمع 
صوت الشخير يتساءل . الشاب: هه قفیه حد نایم هنا ولا 
إيه5 
الاب: أبدا .. دی الست الخدامة 
المحيزة : 
الشاب: ريما نقلقها من نومها . 
الاب: ماتحطش فى بالك ..دئى 
لما بتعس مابتصحاش ولا 
حتى بالطیل البلدى. 
الشاپ: الله يكون فى عونها . 
- بينما يخرج الاب من 
الغرفة وهو يرد عليه .. الأب: وفى عون المؤمنين جمیفا يا 
رب .. 


- فى الصالة يتجه الأب 


TA 


إلى التلاجة يتتاول منها 
زجاجة مياه غازية وكوبًا 
فارعا ثم یمود إلى غزفة 
نوم سامية .. 
- يدخل الأب إلى غرفة 
النوم.. وبعد أن يصب 
زجاجة المياه الغازية فى 
الكوب إذا به يصب 
فوقها عدة نقط زجاجة 
الدواء من النوم .. شم 
يقدم الکوب للشاب 
الاعسمی الذى یأخذها 
وهو پشکره .. الشاب: ماکانش فيه لزوم للتعب ده. 
الأب: یاراجل إشرب .. احنا 
ليا برکه يرف ده ان 
طول عمرك قدم السعد 
- وبينما يشرب الأعمى 
كوب المياه الغازية بالنوم 


إذا بالاب یتسجه فى 


1 


منتهى البساطة والثةة 
إلى سامية وهی غارقة 
فى نعاسها . 

- وإذا بالملفاجأة أن يبدأ 
الأب فى إسقاط حمالة 
القميص من على 

- فيسمع الشاب الأعمى 
ضوت حفيق اناذیس 
فيتساءل فى بساطة .. 


- ولكن الأب يجيبه دون أن 
يعبأ به.. 


- ویکون الشات العمی قد 
انتهى من شرب کوب 
الكازوزة بالنوم فیضع 


الشاب: 


الشاب: 


الأب: 


الشاتب: 


الله يكرمك ویعلی مقداوك. 


اث بتفافر وتاعت تتاف 


فى إيه. . 


أيدا.. دی أكياس المشخداتث 


- ار ۲ 


الکوب جانیّا . الشاب: دایما ان شاء الله 
الأب: يدوم عزك .. هنیا 
الشاب: هناك الله .. 
- فى نفس اللحظة التی 
يتجه فيها الأب إلى 
الكاميرا الفوتوغراطية . 
- بیدا اقن GEE‏ 
- ويلتفت إلى الشاب 
الاعمی .. قإذا به قد 
راح فى نعاس عميق ؛ 
واسترخي رأسه قيال 
على مستد الکرسی. 
- فیسرع الأب ناحيته فى 
حدز ويتأكد من نفاسه.. 
ثم يضع الكاميرا جانبًا 
وقد بدأ يخاع للشاب 
الضرير حاكتته 
وقميصه: ثم يجره إلى 


السریر يرقدة إلى جوار 


TA“ 


نامي 

- ويغطى نصفهما الأسفل 
بالبطانية؛ ثم يلقى بذراع 
ننافية على كتف الشات 
556 

- ثم يستخرج من جیبه 
عدة .. اوراق غالية 

- ويعود إلى الحقيبة مرة 
أخرى فيستخرج زجاجة 
ويسكى فارغة يضعها 
إلى جوارهما على 
الكوموديتو .. بچوار 
كوبين 

- هنا يسرع بتناول الكاميرا 
+ واذا به پیسدا فى 
التقاظ الضون ليها من 
عة ژوایا : 

- ثم يتقدم منهما ثانية 
ويغير من أوضاعهما 


TAY 


وهماغارقان فى 
لتقا 

- ويسرع مرة أخرى إلى 
التقاط عدة صور جديدة 
من عدة زوايا مختلفة 
لوضعهما الجديد. 

- حتى يعود إليهما : يغير 
من وضعهما ويكرر 
تصويرهما من عدة زوايا 
وبحركة سريفة .. 
وتتوالی الصور الثابتة 
الكو هجوا شين 
فوتومونتاج سریع متدرج 
الإيقاع حستی فمة 


الکریشندو. 


AA 


ليل/ داخلى 





حجرة نوم سامية 
عودة من الفلاش باك 


- قطع عودة من الفلاش 
باك إلى سامية محاولة 


اتخ هى اتتادا 
وشى تستمع إلى الأب 
مستمرا فى حكايته لها 
وهو مُطاطاً الراس . الاب: وبعدها رجعت كل حاجة 


زی ما كانت..فوقت الولد 
بعد ما لیسته4.+قعدتکه 


شوية. 
- وإذا سای لا الاك 
تفسها وقد انشجرت 
صافحة فيه . سامية: مش مکسوف من نفسك ٩‏ 
- ولکن الأب یسترسل فى 
لهجته المستعطفة . الاب: وعشان آثبتلك انی فعلا 


خاسس ب ۰ یخی ان تفضلی 
يا سركي ..ء آذ الفيلم 


صناعة التشویق - ۲,۸۹ 


إللى صورته آهه عشان 
ا 1 : ییقی بين إيديكى . 
تم که بسا فد 
قصسية .. 


۳۹ + 





نهار/ داخلى 


صالة شقة وجدی 


(عودة من الفلاش باك) 


- قطع إلى وجهها بنفس 
العصبية والكاميرا تنفتح 
علیها لیتضح آنها الآن 
فى العودة من الفلاش 
نباك وهی تحسکی 
للمحامى ۰ 


سامية: وبدأت علاقته بی تتغیر .. 
إحساسة بالخطا خلاه 
و ختات قلي لحل 
يفوض الغلطة .. يدأت 
احس إنه فعلا أب واقف 
جنبی فى غياب وجدی .. 
وبدأت أثق فيهاكتر 
فاكس میسنت اللي 
حصل .. وبدأت اعاماه 
کاب.. ههلا حبيته حدا .: 
کاب ...ماش یتنا أ 


۳۹۱ 


TAY 


كلفة 3 أحكيلة آسراری 
ها اخبیش عنه حاجة .. 
لفاية اليوم إللى رجع فيه 


وجدى فجأة . 





نهار/ داخلى 


خارج مطار القاهرة وشوارع 
فلاش باك 
- القطع على صوت وجدى 
من جارج الکادن. ص وجدی: إكتب بقی عن رجوعى.. 
- والقطع إلى وجدى حاملا 


حقیبته التی كان حاملا 
إياها فى مشهد وصوله 
إلى الشقة عندما وجد 
الأب مع سامية فى 
غرفة النوم وهو الآن 
بنفس الملابس التى 
تک تا بهذا المشهد... 

- الكاميرا تتابع سيره وهو 
يتطلع بوجهه المنطلق إلى 
الحَيَاة هن وله تخا 


تسمع صوته مستمرا .. 


ص .وجدى: كانت الفترة اللى سافرتها 
واحتكيت فيها بالعالم كفيلة 
بإنى اتفسل من جوه.. 


بالحقيبية فى شوارع 
۰ 1 3 وه ا قة مع 


ص وجدى: 


رجعت م السفر وأنا كلى 
أمل فى حياة جديدة من 
غير عقد.. مليان أمل.. 
قلت لازم أشارك فى صنع 
الحياة فئ بلدنا . 


اكتب عندك بالفصعی .. 
رأیت الفرصة قد حانت 
لتتجسد فكرتى عن الحياة 
.. قتتفجر الطاقات 
الكامتنة فى القلوب .. 
ليعود الاخضرار إلى 
الصحراوات.. والصحة 
إلى الأجساد المريضة .. 
والطعام إلى الأافواه 
الحائفة .. والأحذية إلى 
الاقدام الفارزية .. 


- قطع على الصوت .. 


- قطع - 


والاطمئنان إلى القلوب .. 
بدلا من أن يظل الناس 
عبيدا مقيدين بالفلوس .. 
-( صوت ضحكة سامية 
بشكل أنثوى مفاچی ) 


۲ ٩ ج‎ 


ليل/ داخلى 





صالة شقة وجدی 


ت القطع إلى وجدی وقد 
توقف فى مفاجأة مذهلة 
فقن صانئة الشقة اثر 
سماعة صوت ضحكتها 
المنبعثة من غرقة النوم 


- وتدور الدنيا برأسه حتى 
يلمح أمامه على ترابيزة 
التليفون خنجر فتاحة 
مظاريف: فيمسكة. 
وسرعان ما يرشقه 
بعنف فى خشب سطح ‏ 
المائدة .. 
پیش سم ميوت المخرع 
تسآله :: ص.الخرج: وساعتها فكرت فى القتل 5 


- وينفض وجدى رأسه فى 


علدنا 


سشعانياهة فاسسبية وشو 


مركز عينيه طوال الوقت 
على الخنجر المرشوق 
فى المائدة. ص وجدى: ماكنتش عارف أعمل ایه.. 


ات عسوو اتا 
الخسران .. أسكت 5 طب 
إزای ؟ انتهى كل شیء.. 
أسوأ شئ أنك تعيش وكل 
النفوس إللى حواليك 
خرياتة ‏ ا 


TAY 


نهار/ داخلى 





زنزانة وجدى 


- القطع إلى المخرج وحيد 
عند مائدته فى الزنزانة. 
وحيد: كده هفانخرج عن 
القضية.. إنت متهم أولا 
وأخيرا بقتل أبوك . 
- وجدى يهب من جلسته 
على الأرض. وجدی: لازم تفهم إن أبويا من 
أكبر صناع النفوس 
الشريانة .. تفلؤسه 
وممتلكاته بيعمل مصانع 
ومافیش فرق بين إللى 
بيخرب النشوس وبين 
اه وی اتخ اة 
ذاتها.. هااستعملتش .. 
(بانتقالة صوتية حادة إلى 


وكأنها إفراع انفعالى ممتع) 


TAN 


لیل/ خارجى 





شوارع فى المدينة 
فلاش باك 


( مع استمرار موسيقى 
الإفراغ الانفعالی العالية) 
- قطع حاد إلى وجدی 
يسير فى الشوارع حاملا 
حقيبته .. وعلی وجهه 
إصرار عنيد وخطواته 
- والكاميرا تتابعه وهو 
مخترق الشوارغ فى 
صلافة شديدة وصوته 
مستمر. ص وجدى: بعت كل حاجة آقدر أبيعها 
عشان يبقى معايا قرشین ؛ 
حتى الساعة بستها لأن 
الزمن مش عاوز أعرفه 
فن هنا رایع .. 
هاس هزین متا هان 


- وجدى وقد ارتعش 
منتفضا فجأة على أثر 
تلقيه دفعة من نيران 


مدقم رشاش . 


تک ويفرقط من تیان 
الدفع. 
- واستفراپ پعض وجوه 


اتا اافلیلین فنا 


= صوت نيران مدفع 
زشاشس مع اس ته وال 


الموسيقى ) 


وهناك.. حيث لا نيران.. 


- ووجدى مستمر فى الأداء 
التقن لتلقيه نیران 
الرشاش.. مع استفراب 
الوجوه المتناثرة.. 

- إلن آن يوقت لاهشا: 
ویتابع السیر منهکا 


- ( مع دخول صوت نشرة 


الأخبار مع صوت التيران 
والموسيقى ) 


نهار/, خارجى 





أرض قضاع 
(فى منطقة القطم أو الساحل الشمالى أو البحر الأحمر أو ما شابه) 


- (مع استمرار اللوسيقى 
الهادثة؛ ونشرة الأخبار). 
- وجدی يسير بنعمس 
صلافته , وإلى جواره 
رجل بجلباب يالاحقه فى 
خطواته وهو يشير له 
فی اتحجا الأرض 
القضاء.. 
- قطع من وجهة نظرهما 
هى المبتى الوحيد فى 
هی فى عزلة تامة.. 
- ثم تتحرك الكاميرا فى 
اتجاه الفیلا .. کآنها 
وجهة نظر شخص 


والتظرة): 


- قطع - 


نهار/ داخلى . 





صالة الفیلا 


- (صوت وفع أقدام فقط) 

- قطع إلى داخل الفيلا 
والكاميرا متحرکه بنفس 
الایقاع السابق متابعة 
السيدة صاحبة الفية 
التى تطوف بوجدی 
تعرض عليه محتویات 
الق الف تة 

- السيدة تفتع له الراذيو 
لتثبت له سلامته فينطلق 
منه صوت الذیع .. 

- فیلتفت وجدی ويسرع فى 
عصبية ضاغطاً على زر 
الرادیو لينتلقه ...بل 


ينزع الفيشة نهائيا بينما 
السيدة تمل شفتیها 


تعجبا وهو يحمل الراديو 
بنقشسه يضعة داخل 
الدولاب ثم يفلق عليه 
بشدة بلقثين من 
المفتاح.. فیفاجاً بصوت 
التلی فزیون وصورته: 
فيسرع إليه بنفس 
العصبية ويفلقه أيضا 
وينزع الفيشة ويليسه 
ظا القماش + 

فى نفس اللحظة يرن 
جرس وقد اتجهت 
السيدة ناسية التلیفنون 
ترفع السماعة .. ترد السسنينة: آلو.. 
فتفاجا باتقطاع الخط 
والحرارة فتلتفت فإذا 
بوجددى هو الذى نزع 
فيشة التليفون .. بل 
يتجه إلى التليفون 
يحملة فى انجاه الده لاب 


صناعة التشویق - ۳۰۵۰ 


بهد أن أخن السماعة 
من يد السيدة: بینما 
هى تنظر له بذهول.. 


- ولكن وجدى يرد عليها 


وهو يغلق باب الدولاب 
فى عثف. 


الكونتراتو.. 


- فينزع منها الورقة یوقم 


عليها بآلية ثم يمدها لها 
قتأخدها مته وهی تمط 


لاود لتعتم اقا 9 


اليتق الى یمتا له ات ۱۵1 


وجدی: خلاص .. انتهى .. آنا 
استلمت وانقطعت كل 
صلة ليا بالعالم والناس 
اللی فيه:. 


السيدة: اسادن أنا .. وشابقى 
أبعتلك يواب العمارة 
بتاعنا , عشان لما تموزه 


يشترى حاجه .. 


وجدی: شکرا .. مع السلامة 
المضافیر فى الصباجع 


- قطع - 


نهار/ داخلى 





غرفة النوم بالفیلا 


العصافير فى الصباح) 





- يتجه إلى الباب الخارجى 

- فیفاجا بامرأة لايعرفها.. 
(إنها صفية الريفية 
الجميلة التى رأيناها 
تشهد عليه فى 
الحکمة). 

- تظهر آمامه بملایسها 
الريفية التی تند عن 
فقرها .. شعرها المتهدل 
منت رهی 
فوضوية يزيد من أنوثتها 


بشكل غير منعمد.. 


نهار/ خارجى 


حديقة الفیلا والدخل 


صفية: عدم المؤاخذة يا سى 
لافندی .. جوزی عيان 
وراقد وهو إللى متعود 
يقضى الحاجة لسكان 
الغيلذ د .. 


2 وفك أولاها ظهرة فى 
بساطة وهو يتجه إلى 
الداخل شیر لها . 


ذعرته. 
مقت شق مکانه ملتفتا إليها 
فى تساؤل 


۳۷ a 


وجدی: 


اد ی 


وج سدی: 


وح لادی 


1 لا وحياتكيا سید 


مافیش حد تانی هایحل 
۳ عا 4 عشان یشتری نا 
الحاجة من الیلد ٩‏ 


: ما آهو آنا كنت جایالك 


عشان کده برضك .. أيتها 
خدهة . 

إسمك یه بقی على کده؟ 
خدامتك صفية . 


تعالى ورايا عشان 


الاس 


+ حد الله يا استاد . 


ليه کده أمال ؟ 


تعشینسی ‌ الدخول وق .. 
ای مستنی الا هه نج 


- فقیضحك و حدق ٠:‏ 


- فتشاجا به يخرج لها 


الفلوس من جيبة . 


وهی تنظر إليه 


دی 


صفية: 


إنت هات الفلوس والسلی 
عاوزه تقوللى عليه . 

با دیق أنا م امنك .. 
اڏڅلی.. 

هو آنا غ الامان ولا غيره ؟ 
كلام الناس وحش يا سيدى 
لافندی.. فانااضلی مش م 
الضنف اللى کده والا کده.. 


وجدي: ع الم وم عند لك حق.. 


وجدی: 


صفية: 


واحعدة حلوة زيك لازم 


د اب 


تحر کس ٠‏ 


: پلاش الكلام ده والنيى يا 


اناد + شايعة عليك 
النبى تمشینی أشوف 
حالى. 

آدی عشرين جنيه .. 
واتصرفى إنتى..تشترى 


مخزون البيت .. 


طلب ااك القلوسی قن 


حيبك آهو.. كنت عاوزنی 
أدخل حوه ليه آمال؟ 


وجسدی: آنا كنت عاوزك تاخدى على 
البيت ماتيقيش غريبة . 

صفيةة:؛ لا پا سيدى .. حد الله بینی 
وبين جوه خلينا ع العتبة 
أحسن .. فوتك بعافية .. 


وجدی: يعافيكى يا دلعدی 


يخرج لمبةالنحل 
الجعران ودوبارة طويلة.. 
- ويظل طوال استعراضه 
للحديقة يلف الدوبارة 


TT 


على الجعران بشكل 
متناسق ومحكم حتى 
ينتهى من لفها عليه 
بينما يكون هو واقمًا 
على البسطة العليا 
للسلالم المؤدية لمدخل 
القيلا .. 
- فيلقى بالنحلة الجعران 
على أرضية البلاط 
بحركة ماهرة وقد ظل 
ممسكا بطرف الدويارة 
فتنزل النحلة الجعران 
على الأرض داش رة 
بسرعة . 
- ووجه وجدى يرقب 
دورانه بعيون مركزة 
وعلى وجهه أسارير 
التشفى مع صوته . ص وجدى: كان معايا جعران عشان 
أفش فيه غلى م الناس 


ومن أبويا 


TIF 


- لقطة كبيرة للجعران فى 
حركة دورانه وقد بدأ 
یتمایل علی سنه يميتا 
ویسازرا وکأنه پرقص 


رقصة بارعة. 


- وجدی ینهال بضرية من 
الدوبارة كأنها کریاج 
يلسع به الجسران .. 

- لقطة كبيرة للجعران وقد 
ازدادت سرعة دورانه 


نتيجة للسعه بالكرياج . 


۳۱ 


-( مع دخلة إيقاعات 
واحدة ونص رافصة يبدو 
معها الجعران وكأنه يرقص 
فى إيقاعات ) 

ص وجدى: لكن لا دار حسيت إنة 
بيفيظنى..رحت راقعه 
بالكرياج .. 


-( وقد دخلت يعض 
الواحدة ونص الإيقاعية 


بحيث يزيد من حدة 


إيقاعها الراقص .. ) ٠‏ 
ص وجدى: فوم زادت سرعته بطريقة 


اتهيألى إنه بیطلعلی لسانه 
- قينهال وجدى على 
الجعران بالدوبارة 
الکریاج .. والجمران 
تزداد سرعته رقصا كلما 
نال من الکریاج ..ووجه 
وجدی يزداد حنقا فى 
كل مرة ..فيزيد من فوته 
ضد الجعران .. فى 
كريشندو متزايد فى 
حركة المونتاج وفی حركة 
وجدى وقی سرعة 
الجعران .. ص وجدى: فضلت أرقفع .. وهو 
ماو ره 


- قطع - 


۳ 


نهار/ داخلى 





زنزانة وجدى 


- قطع إلى وجدی فى 
الزنزانة فى نفس 
الأوضاع التى يحكيها 
للمخرج حيث أمامه الآن 
جعران دائر على الأرض 
وهو ينهيال عليه 
بالدويارة الكرياج 
والمخرج فى لحظة برود 
وينتظر .. 
- حتی يرتمى وجدى لاهثا 
وهو یکمل آخر کلماته .. وجیدی: لفاية ما همدت .. فلت 
ورایح فاعيش راهب .. 
درویش متصوف. أبعد 
مسا اسان 
ونفوس ها الض یف 
الخريانة .۰ عشان:. 


5 


انال على تقامى شيل هنا 
يحصلها السوس فكرت 
فى المباريات الرياضية .. 
آهو الواحد يلاقى حاجة 


3 


۳۷ 


نهار/داخلى 





صالة الفيالا 


- قطع إلى وجدى فى 
صالة الفيللا أمام طاولة 
بنج بونج وهو یضرب 
العرة بااض. سرب ولا 
بتقطیعات الونتاج ؛ إنه 
هو نفسه الذی یصدها 
من الجهة القابلة .. ثم 
إذا به هو أيضا يصدها 
من الجهة الأولى . 

- وهكذا ييدو من خلال 
تقطيعات المونتاج أنه 
يلعب وحده مياراة بنج 
بونج عنيفة لا يسيطر 
فيها على المشهد إلا 
صوت الضريات العتيقة 
المتتالية لكرة البنج بونج 
مع مهارة وجدى 


TIA 


الشخصية وخفته فى 
تلقی الکرة من جميع ۲ 
الجهات بالمضرب .. ص. وحید: دی حصلت دی؟ 
ص. وجدی: ما حصلتش.. بس كان 
متهيألى آنها ممکن 
- حتی تسقط الكرة على 
الأرض وترکز الکامیرا 
على تهاویها البطیء على 


الأرض.: 


۹ 


نهار/ داخلى 





زنزانة وجدى 
(الحاضر) 
- قطع إلى وجدی فى 
الزنزانة ف وو تا عن وین گاید 


الیادیات .. كانت مجرد 
خيال سخیف لاأنی لازم 
آلاقی حد ضدی عشان 
تبقی مباراة .. 
- فيسأله المخرج وحيد: طب عملت إيه ٩‏ 
وجدی: عملت مسرح .. 


-قطع - 


۳۲ 


ليل/ داخلى 





صالة الفیللا 


- تتايعه الكاميرا وهو 


بخترق الصالة فى اتجاه : 
مرآة كبيرة فى صدر 


ما يحتاجش لجفهور .. 
ص وحيد: إزاى ؟ 

- بينما يكون وجدی فد 

واجه المرآة الكبيرة 

ووقف يتأمل مهارته فى 

ماكياج الشيخوخة 

وتقمصه لشخصية 

العجوز.. مع صوته.. ‏ ص وجدى: لحظة ما بصيت لنفسى فى 


المراية فى دور الراجل 
العجوز .. قلت أنا إللى 
أمثل وأنا إللى أتفرج . 
- يجرى اللمسات الأخيرة 
على وجهه فى إعداد 


صناعة التشويق- ۳۲١‏ 


مكياج الشیخوخة الحکم 
لدرجة الإعجاز وهو 
ينظر إلى مهارته 
بإعجاب شديد . 

- ثم يبدأ يتفحص شخصية 
تهريجية آمام المرآة .. 
انها مه تساو 
لنفسه فى قدرته على 
الاداء التمثيلى وإحكام 
الماكياج .. وما أن يرضى 

_ عن نفسيةه فى صرح 
وإعجاب حتى يسمع 
جرس الباب الخارجى 
للفيللاء فيتجه خارجا 
إلى الحديقة وهو 
العجوز حتى فى طريمقة 
السير .. وظهره 
المحدودب قليلاً 5 


- قطع - 


۳۳ 





نهار/ خارجى 
حديقة الفيلا والمدخل 


- بعد أن خرج إلى الحديقة 
بخطواته الم جوز 
وتحديبة ظهره لیشتح 
الباب فقترتسم مفاجأة 


على وجهه عثدما 
يكتشف صفية فد حاءت 


خادلة | لست کا ولي هللا ست صفية 3 
- ولکن صفية تتوقف 
مکانها تنظر إليه فى 


تساؤل وايتسام 1 


صفية: حضرتك تبقى آبوه 3 

وجدی: آبو مين ؟ 

صفية: الأستاذز ابتك .. اللی 
ادانی آجیب الحاجة.. أمال 


- يفطن للأمر .. ويتخطى 


لحظة الارتباك بكحة 


مفتعلة وطويلة كجزء من 


۷۳ 


العجوز. 


- شیسترسل فى كحتة 


المصطنعة وشو يرد وجدى: أبوه با پنتی آنا آبوه .. 
غلى اسمى؟ 


وجدى: قاللى إن اسمك صفية.. 


انيه تلح ی 2 
- فتشكره فى ابتتسام صفية: الله يخليك يا سيدى 
وتودد .. وجدى: عرفتى تمونى كويس 
بالعشرين جنیه؟ 


صفية: صللةة النبی أحسين .. 
والنبى فلوسكم باين عليها 
البركة .. شوف جابم قد 

3 ایه 5 
- وهى تمد ناحيته الحمل 
الثقيل من الحاحیات: 
قیمد يده ليأخذها منها 


FTE 


الصطنعة .. فَإذا بها 
ترفض أن تعطيه 
الحاجة. صفية: لا عن كانت ..والنبی 
ماحد يدخلهم غيرى .. 
- فتبرق عيناه للمفاجأة .. 
ولكنه سرعان ما يدارى 
رد فعله باصطناع الكحة 
ملرةأخرى وهو 
يجاملها .. وجدی: وليه التعب ده يس ۶ 
صفية: ودی تيجى برضه يا سيدى؟ 
انت باين عليك تعبان وما 
یصخش که يَرَطئلف؟ 


- فيد خلان معا إلى الداخل 


أثناء سيره إلى جوارها 

متمتما فى إعياء كبر 

المین:: وجدی: معلهش یا بنتى .. 
اعذرینی.. حکم آنا راجل 
کبیر وصاحب عیا.. وانتی 


Pra 


- بينما يقتادها إلى الداخل 
تاخية الصالة .. 


۳۳۹ 


وجسسد‌ی! 


- قطع - 


: آنی برضك لى نظرة آفهم 


بیهاالبنی آدم السلی 
انیب وون تانب 
اتطمنلك م الأول والنيى 
ومن نبى النبى نبى ما كنت 
أعتب خطوة واحدة على 
توو حك ولد اه رام 
کت روا الیسومین دول .. 
والواحدة قفينالازم 
الشوطان وحش يا سیدی.. 


تهار/ داخلى 





صالة الفیللا وغرفة النوم 


- وماأن یداد إلى 
الصالة حتى تتجه هی 
بنفسها تلقائيا إلى 
المطبخ ومعها الحاجيات 
- بينما يتوقف هو منتظرا 
فى الصالة وعيتاه تلمع 
بالتفكير حتى يكاد ينسى 
ا 
العجوز , فقد نسی 
حركة تحدیب ظهره 
- ولكن سرعان ما ينتبه 
لنقفسه ویندمج فى 
الشخصية عندما تظهر 
صفية أمامه عائدة من 
الطبخ .. حيث يصطنع 
هو القسة ثائية 


۳۳۷ 


وجدی: معلهش يا بنتى زى ما انتى 
شايفة.هش قادر أقف 
حاكم أنا راجل كبير 
وصاحب عيا . 
- متخذا طريقه وهو يكح 
إلى حجرة النوم وضى 
عينيه يبدو خبث 
إلن الفراشن ٠‏ 
- وضو على الفراش يكح 
بشدة .. وهى واقفة 
مكانها على الباب 
وجدى: واقفة عندك كده ليه 5 .. 
ماتخشی يا صفية يا 


پنتی . 
- فإذا بهاتسرع إلى 
الداخل بلا تردد حتى 
تقتبب إلى جوار 
السرير. وجدی: افعدى .. استريحى 


۳ ۳۸ 


- فیتصنم عدم الكلفة 
مشيرًا إلى السرير .. 

- فيلحظ ترددها .. فإذا به 
وقد بدأ يتصنع الكحة 
مرةأخرى .. ویبالغ 
فيهتز صدره بشدة .. 
بینما ساقاه ترتحقان .. 

- فإذا بها تندفع ناحیته .. 
فتسرع وقد أسندت له 
صدره بيدها .. كما 
تستند رأسه إلى كفها. 

- فیتمادی أكثر فى الكحة 
ليحرك رأسه كحجة 
يلامس ذراعها .. وهی 
لا تهتز أو تمانم حيث لم 
تهت E‏ ان 
وقفت ضامتة :: 

- حتى ينتهى من الكحة 
الشديدة التی انهکته 
شلا وتش الهواء 


۳۳۹ 


لاهدًا لينطق بضعوية . 
- فترکز عليه صفية 
نظراتها المتعاطفة.. 


- فیفاجاً وقد اعتدل من 
رقدته قليلاً كأنه يحاول 


۳۳۰ 


وجد‌ی؛ الحمد لله .. آنا بخیر 


صفية: ربنا يشفيك ویشفی كل 
مريض عليل يارب .. دا 
أنت غلى كده رضا وتحمد 
رينا إنك بتقدر تقوم م 
السرير..طب والنبى جوزى 
بقى له سنة آهه ما بيقدر 
يتحرك من السريرم 
الضهف .. ولا قفيه 
تغذية.. ولا بیقدر يعمل 
أيتها حاجة.. 


صقية: طيب أستأذن آنا اتأخرت 
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أن يتشيث بها 


- فيسرع بحركة طفولية 
كأنه يحاول مراضاتها 
یخرج لها ورقة مالية 


يقدمها لها 
- فيبدو عليها الانبهار 


ويجدى: وراكى إيه يا صفية ما إنتى 
قاعدة 5 

صفية: والنبى إذا كان عليا ما أنا 
عايزة أقوم .. لكن أهه 
خن وه ود ایکا را 
ددن آمو تسيل یکناب 


وصدی؛ طب خدى دی .. 


صفية: دی إيه دی 3 خمسة جنیه 
حتة واحدة.. يا خير 
يا سى السيد..لا يمكن 
آید! دا آنا أخدمك بعنیه . 

وجدی: صعلهش .. خدیهامشی 
حالك شویة , 

صفية: الله یعمر بيتك يا وب .. 


۳۳۱ 


ده يبقى كتير كمان ..ده 
إحنا نفضل عليه يومين 
مستر بجین ماتشتغلش .. 
وجدی: يا شيخة خدی .والله 
ماهی راجعة تانی . 
صضفية: طيب وبتحلف ليه بسن ؟ 
وقد آغذت هن القاوس 
غا قرسا القن 
پلحظها وجدى فيتمتم 
لها . 
وجدى: بینی وبينك أنا قلبى 
إتفتحلك ومش عاوزك 
تمشى خالص .. ع العموم 
خدی معاکی مفتاح الفیللا 
أشه عشان تیسجی وقت 
* ماتیجی .. 
- ویقدم لها الفتاح الذي 
تأخذه بیساطة شدیدة 


وهى تبتسم فى طيبة .. صفيةة: خلاص .. وأنا يوماتى 


على الله هاتلاقينىن ٠‏ . 


۳۳۲ 


- فيفرح وقد هم بالقيام 
فن كانه على الس ين :: 
- فإذا بهاتمتعه عن 
الحركة وجدى: طب آجى أوصلك 
صفية: كلام اه ده يا سى 
السيدةة ارقد انت تعبان . 
وجدى: مایصحش يا صفية .. 
صفية: إيه هو إللى ما يصحش 5 
دا العنین سا تغلاش غ 
الحاجب:. طب ده أنت 
أصول تفضل راقد وانا 
أقضيلك كل حاجتك من 
غير ها تتحرلف::. 
- فییتسم مداعبا وقد راح 
يربت بكفه على خدها 
فى رفة وود . 
- وإذا به لا يجد متها 
اعتراضنا على ملامنة 


نيدتم غيصاب بشرحة 


۰ ۳۳۳ 


طفولية مكتومة ثم يسرع 
يقدم لها ورفة مالية.. 
وجدى: خدی العشرة جنیه دی 
کمان مفاكى غشان وانت 
جاية تبقی تشتری بقية 
الحاجة اللی ناقصة .. 
- فتاخد صفية العشرة 
جنيهات. صسفية: حاضر يا سي السید .. 
- فيريت على خدها مرة ۱ 
آخری فى تماد واضح .. وجدی: ده انتی رپنا بعتك ليا من 
: السما 


- فتبتسم ضفية فى ود 


المبالغ فیها على خدها 
بدون كلفة.. صفية: ربنا يخليك لیا يا رب .. 


فوتك بعافية.. 
وجدی: الله یعاقیکی 
- وما أن تصرف حتی 


ينهض وجدی العجوز من 


۳۳ 


مکانه متهللا فى فرح 
ونشوة .. وهو يتمطى 
قار دا ظهره وعضلاتة .. 
ويسرع إلى الصالة .. 


و ۰۳۳ 


نهار/داخلى 





صالة الفيللا ومدخل التواليت 


- يصل وجدى إلى باب 
التوالیت. فيدخل ويغلق 
الباب خلفه فتركز 
الكاميرا علی الباب 

- وسرعان ما يتفتح الياب 
ثانية فیخرج منه وجدى 
مهندما تماما بسلابس 
ومظهر الشباب ١‏ بعد أن 
أزال ماكياج الشيخوخة 
وملابسها ثم ارتدى 
ملابسه وتسريحة شعره 
العادية ؛ حيث يبدو فى 
رونق الشباب وابتهاجه 
بالحياة . 

- يسترخى على كرسى 
فوتیل , وعلى المائدة 


۳۳۹ 


3 
ميو يدي : 
کي س رو 3 
فليا وضو ٠‏ 
۱ كفن : 
بالقلم.. وييدأً تخطيط 
٢ :‏ 
وس كين ۱ ۱ ۱ 
ب هت ص وجدى: ولأنى : ون : 0 
3 ۱ ين 
أقضفطن عن نشسی 
3 
عم َة 
ما أن ننتهی من إعداد 
اا کو 
ا e‏ 
املا بإعجاب وارتياح 
< 7 فنكتشف المكتوب 
عليها: "فيللا السيد 
وولده وجدى . 3 
تفسن 3 
1 صنقدة 
فيها بقدوم صفی 
یفاجاً قیها د 


3 ۳۳ 
صناعة التشویق - ۷ 


عناندة مرة أخرى .. 
استقيالها ختى إنه 
اللحظات الأولى عشما 
فى نفس الألفة التى 
وصلا إليها معا .. 
- فيمد يده يربت بكفه على 
خدها مداعيًا فی مرح.. 
ولكنه یفاجاً بيدها تزیح 
يده بعیدا عن وجهها فى 
نش :: صفية: إلزم حدودك وماتخلنيش 
أفتن لاب وك :. خللی 
نهارك يعدى آنا مش من 
إياهم .. ولا تکونش فاکرنی 
من إياهم .. انا ست 
فين أبوك وأنا مستعدية 
- فى نقس الوقت الذی آقوله .. 
تلمع فيه عیناه وفد فهم 


۳۳۸ 


المفارفقة.هفكيتدراك 


على أنه الابن..إلا آنهسا 
سعك . . صفية: فين أبوك عشان أسلسه 
الحاجة ؟ 
- فيحاول أن يتحدث إليها 
برقة مصطنعة وجسدی: ابویا تزل اج فی منوا 
لکن وصانی وقاللی نا 
تیجی الست صفية خد 
تا اه 
- فاذا بها تسأله فى جدية 
ساذجة صفية: طب احلفا . 


ويجديى: وحاحلف ليه 5 

صفية: عشان الناس معادن ؛ 
آنا برضك اشتفلت فى 
بيوت كتير وعرفت ناس 
أشكال والوان .. 

وجدى: وده ماله ومال الحلفان ؟ 


۳۳۹ 


۴ - ینف في | ثائرا وقد 
a i‏ ۱ 


- فتواجهه بنفس الحدة 


- وقد ركنت الحاجة جانبا 


.. ولوحت متصرقة 


TE 


صفية: عمرى ما أصدق الناس 


ای : 


صن شب 4: 


إللى زيك.. كلهم بيبقوا 
کدایین .. 

يعت انا داب وی 
لسانك واعرشی انتی 


لا ماتشخملش فيا کده 
اتی کی انق اب دنا 
برستك ١‏ والا عشان ما 
انی باخدمکم حاتعمل فيا 
كده ؟ طب والنبی ومن 
عم السيد لنا قايلاله كل 
إللى جرى ده ..وإن ماكانش 
يشوفله صرفة.. رينا هو 
الفنی. .. 


وهو يرقب انصرافها 
تد هسنا : 


- وما أن تختفى من أمامه 
حتى يستدير مكانه وقد 
جز على أسنانه فى 


سفية: الحاحة " و وفقوتك 





مدخل الحديقة 


- قطع إلى صفية ( نهارًا ) 
وهی تفتح بالفتاح الباب 
الشارجى للفيللا تدخل 
إلى الحديقة .. 


- قطع 2 


FEY 


تهار/ خارجى 


نهار/ داخلى 





صالة الفیللا وغرفة النوم 
- قطع إلى وجدى أمام 
المرآة وهو ينتهى من 
اللتمنات الأخيرة فى 


إعداد مكياج الشيخوخة 

على وجهه .. وفجأة 

يلتفت إلى باب الحجرة 

على أثر سمعه طرقات 

خفيفة على الباب 

فيسأل بصوت عجوز.. وجدى: مين ؟ 
- فيأتيه صوت صفية من 

الخارج .. صفية: آنا ضفية يا عم السيد 
- فيسرع على الفور بإخفاء 

معدات المكياج وهو ينظر 

نظرة أخيرة إلى نفسه 

فى المرآة ثم يجرى ناحية 

الباب پسرعة .. 


- ولكنه قبل أن يصل إلى 


۳:۳ 


الباب ويتتبه إلى أنه لم 
يتقمص ش خصية 
وقد بدأ يشكل آلى 
يحدب ظهره متقمصا 
حركات الرجل العجوز.. 
- ثم يتجه بخطوات واهنة . 
يفتح الباب .. فیلمح 
صفية ويبتسم لها فى 
وذ 
- ولكنه يفاجا بها مكشرة 
فى نوع مهن الدلال 
فيسألها على الفور 
برقة.. وجدى: إيه مالك ياصفية ؟ خير إن 
شاء اللة.. 
- فللا ترد صةية .. 
- يعاود تساؤله برقة وعشم وجدى: هاتزعلينى منك ليه أمال 
بقی؟ 3 
- فتنطق ولکن بنبرة تدلل صفية: أنا ماکنتش عاوزة أقولك 
لبعدین تزعل وتاخد على 


۳ 


- فيضحك فى رقة وقد وجدى: 
راح يربت على كتفها .. صفية: 


- قیلاحظ أنها ما زالت 
واقفة مکانها فى تحظة 
تكشيرها بدلال 

فيسألها .. وجددى: 


- فیفاجاً بردها وكأن كل 


0 ۹ 


ثائنية.. قاذا به على 


LETS SBE 
ماقدرتش.‎ 

طب یه بس طمنینی ۰ 
حوش الاستاذ وجدی على 
یاسی السید .. 


طب خشی بسن هي :: 
آنا كنت حاسس يرضة إن 
وجدی هاتحصل منه 
= اجات نمكن 


؛ غاوز الحق وانا ابن عمه ؟ 


أنا ابتدا قلبى يتوغوش من 
الدخول هنا . 


۳۵ 


الفور وبشکل آلى 
توقف .. 

- حيث تسرع صفية ناحيته 
بإشفاق واضح ونمسك 
صدره بیدها وقد بيدأت 


الق ناحية السرير 00 


ك وهو متماد فى كحته 5 
فى تشبثه فيها بیدیه, 
وهی ملنستقة به مستمرة 
فى إشقافها .. 


- فيرد عليها باللهجة 
الواهند المساضففة 


إذا كنتى السيب:.. 


وجدی: وأنا هازعل ليهيا 
صفية يا حبييتى .دا 
وجدى يعمل أكتر من کده 


- فتساله: صفية على القور 


- فیرد علیها وهو یقریها 
إلى جواره على السریر 
وكأن هذا ۹1 طبیعی .. 
وهی مستجيبة لا إزاديًا 


تستمع إلى رده ۹ 


كمان .. طول موه 
جایبلی المشاكل ووجع 
الدماغ .. خصوضّا فى 
حكاية الستات .. 


وجلدی: 


اھ »ب 


وك .كا E‏ كترسا a‏ 
والبلوة إنه كان بیغیر منى 
.. طب ذه أعمله إيه بالذمة 
يا صفية .. 


صقية: طب والنیی نا ريتك إنت 


TEY 


لريما یفلط فيا كده ولا 
كقده .. حكم هو صحيح 
ابتك وكل حاجة لكن أنت 
شی وهو شىء .. 


-فتلمع عيناه وقد راح 
يسألها كالحالم.. وجدی: إزاى يعنى يا صفية . 


- فاذا بها تستسلم ليده 
التی تربت على رأسها : 
فتسند رآسها إلى صدره 
وهى ترد :ليه 
NEY‏ :: یه إنت السماحة إللى فيكف 
تنوزن يلد زیه.. يجلق مین 
ضهر العالم فاسد:: 
- وشی ملحة فى السوال ۱ 
أأناء لیا غلن تاه "ةوالتب ها تسى تكلئه 
عشان تدوم عشرتى فى 
الييت ده.يا عم السيد .. 
حكم أنا قلبى ضفى لك 
انت:. كلمه والنبی ...ها 


TEA 


تنساش ۰ 
وجدى: وأكلمه ليه ؟ انتى من هنا . 
ورايح الكل فى الكل مادام 
استريحتلك .. لما يكلمك 
اشكيية .. إديلهة على 


صفية: ودی تيجى برضه يا سیدی؟ 


وجدی: قلتلك ولا يهمك ..أننا 
ضاحب الأمر والثهى هنا .. 
صفية:؛ خلاص .. مادامت كده .. 
والنبى لو ميل بطرفه 
کو اده نوالا 
اتعرضلى بأيتها حاجة لأنا 
عاطيالة"قلن يؤؤة : 
وجدى: على حتطور عينه على 
:ينما يطبطب عليها طول . 
ویشدها اكثر فی 
اتتکتباظ:::: ین تقس 
اللحظة الثی تسقط فیها 


۳۹ 


الأوراق المالية التى تظهر 
أطراقفها من تحت 
الوسادة فيبدو فى 
عينيها نوع من الوله 
تا و ريس 
صدره أكثر مستجيبة له 
لا إراديًا وباطمتنان .. 


متمتهية .. 


۳۹+ 


صنفية: 


وج دی 


يا ریت کل صنف الرجالة 
یس 5050 
SRE‏ تمول 
رالات ولا تتعب.. إلا 
تدی الراجل من دول کل 
قتا اکن 
الؤاحندة متنا هاتعسمل إيه 
للیخت النیل ٩‏ 

واحدة زيك تقول للقمر 
قوم وأنا أقعد بدالك ييقى 
بختها منيل ليه 5 


۲ تسکت ياغم 
صفية: والنیی 


3-5 وقد ضمپا إليةه تماما 
ينوع من الا سستفباظط 
فيفاجأ بها تتملص منه 


- وبينما الفيظ على وجهة؛ 
يستوففها مادا لها ندة 
گی ابتسام مصطنع 5 


وجدی: 


صسفية: 


السيد .. ماتصحيش 
القرائ سل انا سا 
آبص فى الراية وأشوف 
نفسی.. والنبی ومن نبی 
النبى نبی باستخسر نفسی 
ياعم اسرد + 
فرشا قیاق ای 


لآ لوگ + والنين ما آنا 
عاوزة أسيب قعدتك 
خالص :.: لكن الوقت قدف .. 
وأهو بكرة ناسنا 
عليك. غوتك بعافية 


وج دی: طب خد ده ۰ 


2 


۳ ۵۳ 


و دق : 


وج دی: 


5 ایه ده‎ ١ 


ده حنية نمشی بيه 


حالك النهارده . 


ال :تقال سا ال 


لسة واخدة [مبارح . 
خد وما تشمینیش ۰ آنا 
صاحب عياء 


1 طب هات ماتزعلش نفسك 


یا سس السید :: شلد 
بالعافية .. 
الله يعافيكى .. 


نهار/ خارجى 





الحديقة وشی خارحة 4 


ولكن فى ملابس مختلفة 
فى يوم آخر.. 


- فإذا بوجدى فى الحديقة 
فى فيثة وجدى الابن 
واقف إلى جوار فأسه 
يرقب انصرافها .. 
- أثناء مرورها به تلقی إليه 
یکلمات جافة. صفية: لا ييجى آبوك وله إن 
الحاجات كلها جبتها 
وحطيتها قى النملية؛ 
وفوقها الفاتورة زى ماكتيها 
الیقال... 
- وجدی یتبعها وهو يرد ,. وجدی: حاضر حافوله 


- فتتوقف وقد التفتت إليه 


صناعة انتشویق - ۵۳ ۳ 


5 
صفقفية: حضر فين 
تك رايح 7 ۱ 
۱ ۱ ناا نبت صمية . 
ا صضصلك 
0 وم يسما يسنك چ ٠.‏ 
بلهجة أكثر من جافة انه ا ا 
۱ - اسمس 27 
ال 
13 
تفت 
ات ی 
توت ان 
قف 1 
- فيتوفف ي 
وخروجها . 
تغلق الباب خلفها 
- ثم 


اء ۰ 


- قطع - 


و ۳ 


نهار/ داخلى 





صالة الفيللا وغرفة النوم 
- قطع إلى وجدى أمام 
التسريحة وهو يراجع 
إحكام ماک یاج 
الشیخوخة.. قيس 
طرقّا على الباب . 
- فيفتح الباب وتظهیر 
قوف مدای متش للكت لك إن 
الاستساذ وجدی مش 
شايحيبها الیر . 


وجدى: حصل منه حاجة تانی ؟ 

صفية: من ساعة ما ادخل على 
الیاپ ما زنطلش کلام 
سن الكلام المتغطى:.. 
ويفضل يلقح على شبابى 
اللی رایع هدر .. وال 
عینه اللی ثیقی یتتط 
منه زی مایکون عاوز 


۳ ۵ ۵ 


- فيكتم ضحکته وهو يرد 


- فتتساءل هى فى طفولية 


ساذحة:. 


- فتحاول أن تؤكد له 
بدلالها .. 

- قیریت على كتفها مبادرا 
إلى حجرة النوم .. 


- فیجلس وجدی العجوز 
إلى السریر .۰ 


یاکلنی أكل .. 


وجدى: خلاص .. خلیه يموت 


صفية: مش مصدقتى يعنى ؟ 


وجدی؛ على العموم وجدى مسيره 
يتجوز ويبعد عنك يا ستى.. 
ماتحطیش فى بالك . . 

صفية: وهاحط فى بالى ليه طول 
ماانت موجود ومالی 
البيت يا سى السيد ۶ 


دی تعیشی يا صفية ۰ ويسلم 
بقك إللى بینقط شهد . 


- فإذا به یفاجاً بها وقد 


يادرت من نفسها 
بالجلوس إلى جواره على 
السرير كتصرف عادى 
جدا وفی تقول صفية: شوف الكلمة بتطلع من 
بقك حلوة ازای .. جاية 
- فیساألها کالحالم وهو من قلبك طوالی ... 
شارد فيها بعينيه . وجدی: صحیح يا صفية 5 


- بينما راح طرف قدمه 
يداعب قدمها ليخلعها 
الحذاء وهى غير 
ممائعة؛ ويده فى نفس 
الوقت م تسللة فى 
لص وصسی 4 سا آن 
يزيح عنها جلبایها . 
وهی غير معترضة:؛ بل 
خلال هذا هی مشغولة 

فى الرد بيساطة . 


ضصفية: آي والله وفاليك حلفان 


عليًا .. مع إن وجدى 


۳ ۵۷ 


بيفضل يقول كلام زی ده 
وأكثر کمان .. لكن عمر ما 
كلمة منه تهز شعرة فى 
رأسى ولا تدخل جوه 
اقول یا بت هاتخسری 
إيه .. 
- فى لحظة معينة إذا 
بيدها تزیح يده من 
التحرك بين ملابسها 
وهنا اغاذت الات كما 
كان : وکان شیشا لم 
يضايقها بينما هو أفاق. وجدى: هيه 5 طب وبعدين حصل 
إيه ؟ 
ب وهر ف اهنا 
المتبسط وقد اسلمت له 
قدمها الأأخرى ليتخلع 
منها الحذاء بينما راحت 
يده للتسلل إلى جلبايها 


رة أخرى أثناء 


رة 


كلامها . 


-.وإذا بيدها تكد پنفس 
الآلية لتزیح يده فى رقة 
من حلبايها الذي آعادته 
إلى وضعه وقد أفاق هو 
خانية -: 

- فتسترسل فى كلامها .. 
وقد بدأت يده تعود إلى 
التسلل فى عصبية ؛ أما 
هی فكأن شیتا لم يكن و 
a‏ 


صفية: مابيضايقنيش من وجدى 
غير ساعة مایکلمنی عن 
جصوزی :. أسففة دسی 
يفلى.. وزی ما يكون 
بيفيظنى لا ييص لس 


ناتسمد يقد با شب 


فنا 


وجدی: هيه 5 وبعدين ؟ 


ضصنفقية: الداهسية ان و جح دای 
فاكرتيى مش فاهمة 


اللی فى باله لما یقوللی : 


- فتتگرر حركة يدها مع 
يده وقد اقشاق على 
كلذمها .. 


- هتم كد يده هذه المرة 
تتلمس وجه ها وهو 
يحاول أن يجاريها فى 
الحديث ولهجته تشويها 


Sn 


- فيستجيب وجهها ليده 
بينما قدمها تتناول 
الحذاء الخلوع ترتديه 


۳۹۰ 


وجدی: 


وجدی: 


هی إيه دی 5 


: حكاية جوزی اللی صحته 


فش مسا عد ام 8 


وانتى إيه إللى يخليكى 
تتغاظی ؟ العیا ده حاجة 
بتاع وينا : 


- ثم تضجك وهی تسريه 


على صدره 0 دعاية ۳ 


صفية: دا إنت إللى طيب وقلبك 


أبيض يا عم السید زى 
جوزى بالظبط .. آهو طول 
عمره کده مايديش خوانة 
أبدًا .. وأنا لوللا كده كنت 


صيرت على عيشته دی . 


۳۱ 


نهار/ خارجى 





حديقة الفيلاذ 


- قطع إلى انفتاح الباب 
الخارجى لحديقة الفیللا 
حيث تدخل صفية 
بمظهر جديد تماما وهی 
تتشدق بلبانة وهى تشق 
طريقها عبر الحديقة 
بخطواتها المتثنية التى 
تبدو فيها وكأنها ترقص 
بطلاقة أنثوية متحررة 
وهى تحمل المشتريات.. 

- تمر بوجدی الشاب الابن 
واقمًا فی مكانه بالفأس 
يرقب فيها هذا التغير 


مشدوهتين:. صفية: مادام انت اللی هنا يبقى 
عم السيد مش موجود 


1 


- بينما هى تنظر إليه لأول 
مرة بایتسامتها .. 

- وجدی لا يملك ردا وهو 
برقب مشیتها وقد ترکته 
متجهة إلى الباب الودی 
إلى الصالة 


۳۹۳ 


نهار/ داخلى 





صالة الفيللا وحجرة النوم 


- قطع إلى وجه وجدى 
العجوز فى اليوم التالی 
فى الصالة وكأنه يدور 
نسمع مونولوجه.. ص. وجدى: البنت إبتدت تضحك للواد 
.. ذا انا ما صدفت ميلتها 
غليًا آنا 
داق اعون التجطلة التق 
ينفتح فيها مفتاح باب 
الصالة فتد.خل صفية 
أكثر تحررًا فى طريقة 
التثنى عن اليوم السابق 
متجهة بالحاجة ناحية 
المطبخ وتلقى بكلماتها 
إليه بشكل عابر .. صفية: كان بدی أمسعد بيك 
النهارده يا سی السید 


۳۹ 


لكن ماباليد حيلة.. ورايا 
شوية مشاوير .. 
- بينما هو متجمد فى 
الصبالة حيث ید اشصه 
التفكير بالمودولوج . ص. وجدى: دا أنا مستتیکی من 
صباحية ربنا .. معلهش 
.. كل شىء پپجی بالسياسة 
واليدافة + 
- وإذا به وقد اصطتع 
كحته الشديدة بشكل 
مفاحئ بمحرد ظهورها 
من المطبخ فتسرع إليه 
وقد ضريت بيدها على 
صدرها شافقة .. 
- فیتمادی فى کحته وهی 
تمده فی طریقه إل 
الفرفة. 
- حتى يرقد على السرير 
متصضتمًا الانهناك وهی 
واقفة فى حيرة. ضفية: تحب أعملك حخاجة سخنة 


ع 


تشريها يا سى السيد . 


- فيرد على الفور . وجدی ضلوعی كابسة على نفسى 
- ويستدير على السرير يا سشية 
يوليها ظهره .. بينما صفية: أدلكلك ضهرك یا سى 
تجلس ملاضقة له وقد السيد ٩‏ . 


مدت يدها تزيح ملابسه وجدى؛ يا ريت يا صفية . 


عن ظهره ثم تبدأ فى 


تدليك ظهره .. 


السید .. 


- فى نفس الوقت نمشد يده 
متسللة إلى جلبابها وهی 
لا تبدى أى اعتراض مع 
اسشتهرازها فى تدليك 
590 

- حتى يجد نفسه وقد بدأ 
يستدير فى وضع رفاده 
ليوليها وجهه دون أن 


۳۹1 


- وإذا به وقد مد ذراعيه 
او إن وا زوا 
ليرقدها إلى جواره 
ولكنها تتملص منه. 


- وقد آدارته بيدها لیرقد 
وقد أولاها یره 
تب کش ین کال 


وجدی! 


0 هو لازم تب تیصلی دعت .. 


والنبى مالكا حق يا سى 
اسيك جزل متف اماب 


ماتیصلیش كدهة 5 
امال آبصلك ازای ٩‏ 


ولی راسك بعید , 


۳۹۷ 


وهو يرد .. 


- قتهرب بعينيها من عينية 
فى ابتسام ودادل ۷ 


- فيتصنع على الفور 
کحته.. فتضع هی |حدی 
یدیها تحت صدره تسنده 
له .. 

- فیصطنع على الفور 
رعشة فى قدمیه أيضا 
وشو ینمتم ۰۰ 

- فتمسکها له پرجلیها.. 
فیسبل على الفور عینیه 


۳۹۸ 


وجدی؛ برد 


وجدي: حر 


صفية: انت روحی يا سى السيد .. 


فیستدیز الیها محاولا 
احتواءها .. ولکنها فى 
رقه تكون قد تملصت 
من بين ذراعية مستغلة 
ليونتها مرددة فى دلال.. صفية تؤتؤتؤ .. ياما كان نفسی 
ومنی عينى .. بس صحتك 
تتبهدل .: انت سبت الدنیا 
من زمان للشباب اللی زى 
وجدی .. 
- وتفاجثه پانصراقها .. 
وهو مبرق العینین فى 
حدة وش راشة يرقب 
انصرافها بخطواتها 
المتثنية .. مع موئولوج 
بإحساسه پالفیظ.. ص وجدى: وجدى وجدى وجدى 
- وقد ندت منه حركة غيظ وشباب وجدى 


صناعة التشویق - ۳۹۹ 


نهار/ خارجى 





- قطع حاد إلى حركة 
ضرية الفأس على أرض 
الحديقة بقرة وعنف .. 
لاسرا نتم على 
انش هد كنلا فة عَم 
عضلات وجدی الشاب 
الاين .. عضتلاتة تلمع 
فى الشمسن آثناء ضرية 
القاس والسرق يتصبب 
دخول صفية من باب 
وإنما يس تمر فى 
استعراض صولجان 
رجولته بلا كلل .. 

- وصفية قادمة فى 
اتجاهه: وعيناها معلقة 


Ya 


به وضو لا يرفع نظره 
إليها .. 


- حتی تصل بالقرب منه .. 


فتجد نفسها وقد توقفت 


لا إراديًا ٠‏ صفية: برضسه عم السيد مش 
موجود ؟ 


- فيتوقف وقد نظر الیها. وجدی: كلها يومين تلاتة ویوصل . 


صفية: يا خبر .. کأنه هايفيب 
عننا الدة دی كلياة 
وجدی: عنده حق يعزك ویقوللی کل 
الکلام ده قبل ما پمشی . 
صفية: هو قالك حاجة 5 
- بينما يكون قد ضرب 
الأرض ضربة ثم توقف 
بشکل عرضی. 
- فیچلس القرقصاء على 
الأرض وكأنه فى لحظة 
زاحة ساندا ظهره على 


۳۷ 


الجذع .. 


- بینما شجد تقسها جات 
لا ارادیا على حجر فى 
قبالته.. فتساألة 
پاهتمام. ۰ 


- فترن هذه الكلمة الرقيقة 


TY 


وجدی؛ يوه .. دا قفد يوصيتى 


عليكى .. ويقوللى صفية 
دی تحطها فى عينيك .. 
أقوله حاضر .. یقوللی 
وبينها .. آقوله حاضر .. 
ولقمتك لقمتها .. وسريرك 
سریرها: زی ما آنا باعمل 
اه باق وة 


E 


+ هو قالك كل الكلامع ده 5 
: وأنا قلتله دی صفیة 


بخ ان « 


صفية: تسلم عنيك يا سی وجدی 


۱ فى أذنه. 
- بینسا هی تبتسم وقد 
همت بالتهوض. وجسدی: والنبى لانتی قاعدة شوية.. 
- وهو پشیرلهاالی 
جواره.. ولکنها تتصنع 
لهجة مؤدبة .. صفية: ذا أنا بدى أرجع أطبخ . 
وجدى: النهار طویسل یا 
نت اک 
د آنا التهارده الدنیا مش 
مسا انین وتقنسن ال 
صفية: آه صحیم .. داآبسوك 
بيقول انهم بيعملوا 
مزيكتك فى الراديون.. 
- فيضحك وقد عدل من 
يستدير ناحيتها فلیلا .. وجدی: تعرفى دلوقتی نفسى فى 


إيهيا صفية ؟ 
- فتمتدل فجأة فى 
اعتراض صفية: جرى إيه بقی ياسى 


TY 


- تسترخی قن جلستها 
ثانية بلا كلفة 


- فيرد عليها مكررًا كأنه 


منوم.. 


TYE 


وجدی: 


وجدی: 


صقية: 


وجدی .. هانرجع تانى 
للكلام اللى لا یسودی 
ولا يجيب 

انا ا غلطت فی 
حاجة لا سمح الله 3 

یعنی لما أكون قاعدة معاك 
وحدينا .. وتقول نفسك 
فى حاجة .. هاتكون إيه 
الحاجة دی يعنى ° 

انا نيتى سليمة يا صفية .. 
تنفسىئ أعمل مزيكة 
واسمیها على اناف 


: تسمیها إيه یعنی 5 


آسمیها .۰" آه يا صفية ' . 


وجحدفق: آه يا صقية .. 


طفولية .. صفية: طب ماتیاللا تعملها يا سى 
وجدى.. يالله . 
وجدى: ماشى ماتجيش على 
طول.. عاوزه تفنين . 
صفية: خلاص فنن على راحتك .. 
أنا قاغدالك أهه . 
وجدى: اهو مادك كذه 
بينما هی تحنی رأسها 
أمامه فی شيه خجل صفية: هو آنى عارفة أنت عاوز ایه 
أمالة 
وجدی؛ عمركيش رحتى فرح ؟ 
صفية: رحت طبعا 
وجدى: مش بتسمفى الألاتية 
وهما بيضريوا مزيكا ؟ 
- فتتهلل صفية مرة آخری صفية: ياما سمعتهم وياما رقصت 
على مزيكتهم 
وجدی: أهو آنا قصدى كده. 
صفية: أرقص یعنی 5 


۳۷ ۵ 


عامس 5 نك که | علی 
سل 2 وكأن الكاقة قد 
ژالت .. 


۳۹ 


وجدف: 


على واحتك :انا ماقلدن 
حاحة 


صفية: بس دا عيب قدام الرجالة 


وجدی: 


: وهمة فين الرجالة ؟ 


آهفة تقصل عشرة. 


: پس مافيش حد غریب 
"القن ارك البو وغ 


هنا 


: طيب وفين الألاتيه إللى 


هایرقصوی 

أهة ده الفرق .. انستی 
طول عمرك بترقصی لما 
دلوفتی عشان تعمل مزیکا 
باسمك ١‏ لازم إنتى اللى 


ترقصی الأول .وبعدين 


ص وتگون 11 تناولت 


ا ابش ها اوه 


صر ی 4: 


وجدى: 


أنا إللى أعمل المزيكا على 
هوي الرقغسة 
بحاعتك .. 

والثبى ماآنا قاهمه 
حاجة .. طب مش لازم 
تمسكلى عالواحدة 
عشان أغرف آتهز 8 


: شد امسلا دی وتهفر 


عليها وأنا آفرجك الرقص 
إللى على أصوله 


۳۷۷ 


رقصتها بسرعة وجدى: إتفضلى يا ستى ٠.‏ 


- فتتناولها وتدسها فى 
صدرها ثم تسرع بفك 
طرحتها من على شعرها 
ورقبتها.. فيذهله 
شعرها الذى تهدل على 
رأسها وانكشاف جمالها 
المثير. صفية: طب حزمنى بقى .. 


مرح كاملة .. ضنفنية: ماتشدشن قوی کگده::: 

- فينتهى من تحزیمها .. 

- ثم يبدأ بنقر إيقاع واحدة 
ونص على الصندوق 
الخشیی الضفیز .: 

- فاذا بها تنطلق مهتزة 


TY. 


على إيقاع الواحدة ونص 
الذى بنهره .. 

- وعيناه تبرقان ناحيتها 
اکشر فأكثر وهی تتثنی 
فى رقصتها المثيرة 
أمامة.. 


- ولکنه لا يتوقف عن النقر 
ويكرر شه سه فى 


3 


قاتا + 


وفجدى: 


وجدی: 


-(بينما تشحول إيقاعات 
الواحدة ونص إلى موسيقى 
راقصة ). 


#ابلاش کته فالتا شئ 


وحدى .ده آنت بتقولها 
زى ما تکون بتقطعها من 
لبك من جوه . 


آه يا صنفية ۰ آرقصی یا 


۳۷۹ 


- فتدس العشرة جنيقات 
فى صدرها .. وهی فى 
فرحه اها الفا :+: 
وقد بدأت تتثنى راقصة 
أعنف مما كانت.. 

- فيزداد هو أيضا فى 


عنف نقرة الایقاع : حنى 


TA 


صفیة . 

صفية: دا انت كده یمن حالتك 
فكعي تالص با سنن 
وجدى.. 

وجدی: أرقصى يا صفية .. خللى 
الا ضانین والزیکا اللى 
جوایا تغرد وتقول . 

صفية: لأ کفایه کدهه .دابا 


رقصتلك پیجی پعشرة جنیه 


وجدی: خدی يا صفية .. ارقصی 


03 


يا صفية 


يجد نفسة وقد تهضن 
من مکانه .وقد أخد 
ينقر الإيقاع وهو يدور 
حولها .. ويقترب أكثر .. 
حتى لیبدو وکآنه 


یشارکها رقصتها الأنثوية 

المثيرة..وفى قمة 

اققمالهیمد تشه وقد 

نطق صارخا وجدی: الغنوة مش راضيه تطلح 
فترد عليه وهی مستمرة کده خالص 


فى التلوی هه ان ای تا 
.وجدی؛: آبدا يا ضفية .. لسه . 


فى نفس اللحظة التی 


تتوقف فيها لاهتة من 


الاتهاك. صفية: لسه إيه كمان ؟ دانا جتتی 
اتقطعت. 


وجدی: هو آنا شايفها 5 
صفية : وانث صاوزنی آوريهمالك 
کمان ؟ 


۳۸۱ 


- بينما يبادر إليها بورقة 
بخمسين جنيها تأخذها 
وتدسها فى صدرها 
وفرحها متزايد وهى 
تردد له فى حتان.. صفية: والنبى انت صعبان عليا يا 
سی وجدى لولاا کده ما 
كنت انکشف عليك ولا علی 
غيرك . 
- واذا به وقد بدأ ينقر 
وهی ترقص بأنوثتها فى 
إعياء شديد يجعلها تبدو 
أكثر إثارة , وإذا به يجد 
نفسه وقد بدأ يتمتم 
بكلمات مصاحبة للایقاع 
كأنها أغنيه تجريدية 
نایعة من داخلة عن هده 
اللحظة .. تفغ اة اهنا آه آهانت 
الجرخ آه .. لن تهدى آفئ 
طول ما جرحى يعوى آه .. 
آه تأهأه .. وآه تزغرد لجل 


TAT 


حبى للينية اه 
- ويتدرج انفعاله بتمتمة 
هذه الكلمات على أنها 
أغنية من إيقساعات 
اللحن المصاحب لها مع 
قمة انفعاله وقد أصبح 
فتهکا اک يهب ار 
وتلحظ هی ذلك فتسرع 
بالتوقف عن الرقص . 
- وتتقدم منه تسنده .. وهو 
يتصتع الانهاك أكثر 
حتى يضمن التصاقها 
به . صفية: لا ..دا أنت حالتك تعبت 
خالص يا سی وجدى .. 
وجدی: ريحينى يا صفية .. 
- ويتمادى فى تصنع 
الاتهاك لدرجة آنه يتسبى 
نفسه ويأكخد نفس 


الوضع الذى يتخذه عند 


TAT 


- يحاول احتواءها مركرًا 
نظراته اتمه فى 
عينيها .. ولكن سرعان 
ما تنفلت من بين يديه 


تد فن فدلل:د: 


TA 


وجدئی: 


: الخالق التاطق فيك کتیر 


من أبوك.. 


و لالالا.:: اخسن ليك يا 


آستاد 8 خد ١‏ 
مش قادو يا صنقیة . 


:رة تائنيةلماتكون 


شهاگن شلد كل شن 


و الهداوة . 


نهار/ داخلى 





صالة الفیللا وغرفة النوم 


- وجدی المجوز الأب 


بماكياج الشيخوخة. 
2 یج الياب وتظهر 


ضفية .. قتفاجأ به .. صقيةة: يوة .. ألف ید الله ع 
- ثم ترتمى فى حضنه بلا 


مقدمات .. آما هو فقد 


لفت عر یناه وشو 
رح نصا يحتضصنها فى درد 
بیتما هی تنهنه. صفية: شوف يا خویا الواد یقوللی 


إنك هاتفیب يومين تلاته 
عليك. 
- وعلى الفور يكون قد 
تصنع الكحة کمادته 
فتسرع تمسك له صدره 
وتسنده فى طریقه إلى 


صناعة التشويق - ۳۸۵ 


حجرة النوم 5 
- وفى حجرة النوم ترقده 


على صدره وهو يقول 
لها . وجدی: آهو انا دلوقتى صحتى 
بقت عال فوى. 
صفية: آلف مد الله على 
سلامتك . 


وجدی: تعالی جنبی يا حبیبتی ۰ 
- فتصغعد إلى السرير 
وترقد مستلقية إلى 
ول ویو سوهت 
بإعطائه قبلة سريعة 
غيناه فى شرود .. وعلى 
لقطة وجهه . (تتردد ذكرى موسيقى 
وأغنية آه يا آه). 
- وفی نهاية المقطوعة .. 
إذا به ينسى وينطق لا 


شعوريًا بنفس طريقته .. وجدی: آه یا صفية . 


با ۳ 


- قتهب شى مذغورة .. 

- فيفيق إلى خطته .. 

- فيظهر فى عينيها الشك 
شم ال 


- وقد بادر بطبع قبلة أبوية 


صفية: بتقول إيه يا عم السید؟ 
وى اند فاتك اتکی كدم ٩‏ 


صقية: هو وجدى قالك. على 


کاک 


وجدی: هو حضل حاجة ؟ 


عا س فلوسك من 
وجدی.. أحسن ده باين 
ايده بتتمد فى حجيبك .. 
حکم شفت معاه فلوس أد 
كدهه .. اشی خمسات 
وإشى غفشرات .. ولا 
واحدة اللی حاول پدیها 
لى؛ آبدا مارضیت.. 


وجدی: وماخدتیهاش 5 
صفية آیدا يا عم السید .. ودی 


تیجی 5 


TAV 


ارتياحها لهذه القبلة وقد 
أسيلت عینیها .. بارتياح 

- فتمتد يده تريت على 
شعرها. 

- وقد بدأ يقرب وجهه 
متهاوشى مسبلة 
العينين.. حتى يحتويها 
بين دراعیه .. 

- وسرعان ما تحيطه شی 
أيضا بذراعيها 

- شعر باستسلامها التام له 
فتزداد سرعة أنفاسه . 

- فتمد يدها فى رفقة 
تتلسن مصنسسدرة الذى 
ازدادت سرعة دقات 


قلبه وتتمتم له إشفاقا .. 


TAA 


وجدی: يا حبیبتی يا صفية 


الواهنة.. وج_دی: مالك يا صفية 5 
صفية: أنا بقيت باخاف . 
وجدی: ماتخافيش منى يا حبیبتی . 
صفية: أنا مش خايفة منك .. آنا 
خايفة عليك..انت برضك 
عجزت وقلبك ما 
تست جملش ۰ 
- ولا تنتظر منه ردا وقد 
ولت مسرعة تخضرج 
منصرفة بسرعة البرق.. 
- پینماهو مکانه ینزع 
ماکیاج الشيخوخة فى 


۳ 


بهستيرية .. وجدى: كبرت .. عجزت .. قليك 
بسا مایت 
- ثم يخبج بعنف إلى 
الصالة. 
- وقی يده اللایس التى 
خلمها .. پلتفت إلى 
المرآة بنفس الفقتف 
يواجه شكله يمكياج 
الشيخوخة صاتحًا فيه. وجسدی: لازم أفضل وجدى فى 
شبابى لکن انت لازم 


- قطع - 


۳۹ 


نهار/ خارجى ` 





حديقة الفيللا 


- قطع إلى حفرة فى أرض 
حديقة الفيلاد. وتدخل 
الكادر يد وجدى 
بملابس الأب وعدة 
ماكياج الشيخوخة ثم 
يلقى بها فى الحفرة .. 
وتنفتح الكاميرا على 
المشهد لنری وجدى وقد 
ام بای ب 
يهيل التراب فى الحفرة 
على هتنه ال لابعن منع 
عدة الاکیاج . 

(بحیث تذکرنا هذه اللقطة 
بجزء من الفلاش باك 
الذي كانت نحکیه صفية 
فى الحکمة عن قتل 

. وجدی لأبیه) 


۳۹۱ 


- يلتفت وجدى تجاه الباب 
الشارجى لح دیق 


فیلمحه وقد انفتح 
لتظهر منه صفية قادمة 


وهی حاملة مشتريات 
المطبخ . 
وتتابع الكاميرا بشاریوه 
دخول صفية عبر 
الحديقة .. مع صوت 
وجدی الذي يحكى 
للمخرج . ص وجدى: أول ما دخلت صفية 
.. وانشفلت فى تسوية 
الأرض فوق عدة الاکیاج 
وهدوع أبويا. 
- بينما وجدى يتضصئع 
انشغاله فى تسوية تراب 
الأرمن. 
- وكلما اقتريت منه صفية 
أكقر..يزداد التوتر فى 


۳۹۲ 


عينيه.. مع صوته ص وجدى: لما شفتها حسيت بارتیاح 
.. لگن يرضة فلقان .. يا 
تری هتقول إيه لا تمرف أن 


۳۹۳ 


نهار/ خار 
جى 





رع فى خلاء أ ۴ 
لنطقة 


un 
| ۱ 
که‎ : 
ی ن وجهة‎ 
هوادة ود د‎ 
۱ شی‎ 
ج‎ 8 
۱ El 
0 محا‎ 
+ وة الوت‎ > 
مس‎ 
صفية . ا‎ 
صرحة‎ ۱ 
ص دة‎ 
صفية:‎ 
الجیاون‎ 
57 ۱ 
قتله یس‎ 
5” 0 9 
00 ا لجيان!‎ 
.. ملجرم‎ 


۳۹ 


نهار/ داخلى 





زنزانة وجدی 


الكاميرا مستمرة پشکلها 

غير النتظم داخل 

الزنزانة حول وجدى 
ومعك المخرج 11 -( وصوت صراخ صمية 
الستمر فى القسلاش باك 

- ووجدى یمسح عن وجهه 

ساكياج الشيخوخة الذى 

للمخرج ؛ ووجدى يردد 


فى دعابة وجدى: شوية حرفنة فى الماكياج. 
زاكد برافعة فى التعقيل: 
يساوى جريمة فقتل آونطه 

- وإلى جوارهمتا على 

الأرض تظهر أنابيب 

ألوان الاک یاج التی 


وم 


أحضرها المخرج بناع 
غلى ظلبة ٠‏ 


إطلالة وجه الفتاة 
العجبة به التى وقع لها 
صل الاو جارات فش 
المحكمة.. 

- تطل شوشو عليهما من 
قضبان شراعة باب 
بینما هی متهللة تناديه . 


- فینهض وجدی من مکانه 
خا استطلاع وجهها 


وبحيل: يغنى هريت من التاس 

وجدى: قصدك لقيت نفسى أنا 
اللی فى قفص الاتهام .. 
بينما نفس اللى هریت من 
وشوشهم همه اللى فاعدين 
بيتفرجوا على محاكمتى . 


٩ شسوشو؛: إزيك‎ ٠ 


- بينما السجان يتمشى 
ذهابًا وإيابًا .. تسرق 
هی نظرة ناحيته ثم 
تقرب وجهها أكثر ناحية 
وجدى لتهمس بكلمات 


سرنعة .. 


- فتسرق هی النظرات نم 


- فتلمع عینا وجدى وقد 
أضاية الذهول والشك 
متسائاذ بسرعة i‏ 


وجسدی: 


إنتى ؟ إيه إللى جابك ٩‏ 


وجدی: 


شوش و: 


ودی: 


شوش و؛ 


زبارة.. 


ربنا ادانی مفتاح خطير 
جد! امبارح .قلت على 
الله يساغدك فى براءتك .. 
خير إن شاء الله 


عترت على الجثة . 


١ 1و‎ 


- فيتشبث بالقضیان غير 
صق للمفاحأة.. 


- فى تفس اللحظة يكون 
اللخرج المتصنت قد 
اقترب منهما فى ذهوله 
حیث يسألها . 


- فیکاد وجدی یذسی نفسه 


وقد صاح فیها . 


۳۹۸ 


: الرجوم والدك 


فكن ۳۹| 


مافنلتوشی i‏ نا تر . 


هایوصل البولیس للقاتل 
الحقیقی . 


: قاتل مين ؟ أبويا عایش 


ماماتش . 


: انتی تعرفیه يا مدموازیل 5 
: قارنته بالصورة پتاعته . 


: عرفتی کل ده زای ؟ 


..المهم فکر [زای تستفاد 


- بينما يقاطعهما السجان. 

- فتيعد والدموع فى عینیها 
وهی تلقی ناحیته بقبلة.. 
بيئما وجدى یم سك 
بالق يان يرقب 
انصرافها وهو یکتم 
دموا فن صینی.. 
فيناديها بسواله من 

- فترد عليه من بعيد قبل 
أن تجتفی.. 

- وجدی يستدير بوجه 
متهول م تافلا تااعية 
المخرج الذى قبع جالسا 
علی الأرض فى حيرة 


وتجمد 


هن المناجأة دی fess‏ 
وروحى .. أنا باحيك.. 


السجان: انتهت الزيارة 


وجدی: طب لقیتی الأمانة فين ٩‏ 


۳۹۹ 


- ثم ينهار وجدى إلى جوار 
المخرج .. ويتمتم لنفسه 
بتساؤل ساخر .. وجدى: شافت الجثة بعنيها فى 


- ينهض المخرج بخطوات 
تفكير .. 


- فيتوقف المخرج فى مکانه 
عاقذا يديه خلف 
ظهره.. وقد ركز نظراته 
فى وجدى.. 
- وجدی ینظر إليه شى 
مسكنة وضعف واستفاثة 
وحيرة .. 
- ولحظة صمت متوتر .. 
حتى ينطق المخرج وحيد: لازم تتسی فورًا اللعمبة 
السخيفة دی وتبرأ نفسك.. 


لازم ت ع L>‏ ف یر 


- وجدی وقد انتسصب 


مواجها المخرج.. 


- قیصیبهما الوجوم .. 

- فیظلان يقطعان الزنزانة 
ذهابًا وایابا بشکل 
متوتر.. وفی تفكير.. 


وجحدى: 


وحيل: 


وجدی: 


وجل ی: 


القاتل .. 

فى الأول كان ممکن .. 
دلوقتى فيه جثة تشبت 
الجريمة .. 

بالعكس .. دى أسرع حاجة 
تپراك . 


اژای ؟ 


5 ۳ کشت | لطب ۱ ا عر شي 


هایقول طبعا القتيل مات 


امتی .. 


: ويفدين 5 
: وبعدين من الثابت رسميًا 


انكد فی الوقت ده گنت 


محیوس شنا 99 
لكن لو طلع انه اتقتل قبل 
ما أنا أتسحن 5 


صناعة التشويق - 4۰۱ 


- حتی يتوقف الخرج فجاة 


مطرقما با صنيقا: .. وحصيك: اسهم 


وحيد: اطلب شهادة صفية مرة 
فاقية . 
وجدى: هاتقول نفس إللى فالته . 
وحييد: والباقی عليك .. 
- قيتوفف ولحدق کس 
لكلام الخرج الذي يشير 
اليه 


نهار/ داخلى 





قاعة المحكمة 


- قطع إلى قاعة المحكمة 
والكاميرا تستمرض 
الصمت والاهتمام على 
جميع الوج وه وکل 
الانظار فى اتجاه قفص 
الاتهام الخالى تماما 

- صفية الواقفة إلى منصه 
الشهود ونظرها إلى 
القفص بتفس الضنمت. 

- ثم یقطم القاضی 
الصمت . القاضی: التهم يدخل 

- فاذا بوجدی پدخل 
القفص بين حارسية 
وهو يكامل تقعصه 
بالكياج لشخصية 
العسجوز كما رأيناها من 


- ما أن تراه صفية حتى 
تشهق متمتمة فى همس 


- تنهار مغشیا عليها .. 

- فیسری جو الهمهمة 
والتساؤل فى قاعة 
المحكهمة.. 

- بینما يسرع البعض إلى 
صفية لنقلها وإفاقتها .. 

- وجدى فى القفص يرفع 
رأسه تدريجيًا يستعرض 
القاعة والوجوه المتطلعة 
إليه فى تساؤل .. حتى 
یقع نظره على زوجته 
سافية العمیاء بين 
اللحظة ای تتهكن 
فیها.. يتابعها بنظراته 
وهی تتلمس طریقها إلى 


صفية: الرحسوع 5 پسسم اللة 


الزرحمن الرحيم. 


منصه الشهود التى تصل 
والتساءلات .. وتنطق 2 


- فی تفس اللحظة القی. 
یکون وجدی قد انفجر 
قیها صانحا .. 

- قیعم الصمت القاعة.. 
وقد أنفجر وجدی فى 
هستيرية .. 


اف فن 


وجد ی .. 


سامية: سيادة القاضی آنا زوحة 
المتهم .. 

سامی4: سافية قوّاد 

القاضی: عاوزة إيه يا ست سامية ٩‏ 


سامية: عاوزة أفول الحقيقة . 


وجدى: سامية .. 


وجدى: عاوزه تحطميتى أكتر من 
کده یا سامية 5 


اققات هت وه واه ات و 
استسخدم حقی القانونی 


صند لك .. 


- الدموع انسالت على وجه 


تقطع المنمفت. 


-والقاضی قد آشار الیها . 


- وتتجه ناحية قفص 
الاتهام وما أن تصل إلى 
القفص ويصسبح وجه 
وجدی التفعلن ملاصمًا 
لوجهها بدون أن یفصل 
نيثهما إلا الضبان :؛ 
متهمسن له يمماناة .. 


سامية: 


القاضى: 


رام ی 4: 


وجعدى: 


أننتاذن سيادة القاصى .. 
دقيقة خاصة مع زوجى 
التهم .. 
اتفضلین 


انا مش جاية احطمك يا 
وجدی .. آناباکضر عن 
سیشاتی من اجلك .. لانی 
باحبك .. آنا جاية 


آعترف. 
وتضعمی رجولتى باعترافك 


یا سامیقة؟ 


- فى نه الوقت تظ 
شوشو فجاة وقد وصلت 
إلى النصه صارخة .. 


ت ووسط حو الم یه 46 
مع مطرقة القاضی .. 


- وود یا المعلق النظر 


بنظرانه إلى دوع 


سنافية . 


سامية: 


وجعدى: 


سامية: 


ويجدى: 


شوشو: 


لا يا وجدی .. آنا هاعترف 
بان انا إللى قتلت .. 
كدت 


دی الحقيقة 


انا ساردفة مكان الحشة 
الحفيقية .. 


ها 


افتلنی يا وحدى .. اتخلصن 
منى .. انتقم منی لتفسك 


سامية .. آتوسل الیکی 


- فتنسحب سامية بدموعها 
وهو يرقبها ثم يرمع 


r PER تاطعا‎ 


- والمخرج بين الجالسين 


قى القاعة يستمع 


باهتمام ۰ 
- يعائئ بقلسوة ثم 


قندام المحكمة ..عايز 

مداع 

احافخل بیها على شفوری 
1 ف 


الحكابية . 


سامية: يا زیت پبقی طلبك رفيتى 


وجدى: 


القاضى: 


ماتگفیش. 


كلمسة شام يعد لقانی 


٠ اتفضل‎ 


- يتوقف فيستدركة 


القاضى. 
- وجدى ينظر إلى المخرج 


الشديد.. ثم ينطق 
وجدى وهو يفاني من 


الأمتئ: 


وجدى: 


وجدی: 


القاضی: 


وجدی: 


لکم على لسانی الخضرج 
وحید عرزت 


سیادته مایعرفش إن طوال 
الأیام إللى قضاها مغايا 
فى الزنزانة لا کنت 
الوقت بارسم خطة محکمة 
آقتل بیها آبویا .. 


- ثم يسكت وج دى فى 

يعاناتة قيس اله 
القاضی.. القاضى: مفهوم إن كان عندك 
سبق الإصسرار والترصد: 


لکن د فشلت !أ كت من فره 3 


الخلاصة إيه 5 
- فتسری آلهه هب4 .. 
والقاضی يضرب 
بالطرقة لیمود جو 
الصمت ويساأل: 
- ولحظات صمت وترقب 
فى القاعة حتى ينطلق 
وجدی: وجدی: إن خطتی المرة دی كان لازم 
تنجح ولازم أطلع فى 
الوفت نة سه ری .. 
ونجحت , 


القاضی: وصح کلامك . 


- فيهب الخرج من مكانه وجدی: من الثابت ان أنا 


مذعورا .. ۱ مسجون فى الزنزانة بقالی 


Yi 


= سای قد أضابتها 


عاويسكهها ا 


' شهر .. وبالتالبى مافيش 


أى:دليل پشبت إن أنبا 
شریست من تلات تيام 
ونفذت الجريمة قى نص 
ساعة ورجعت. كأن شیثا 
لع يكن .. مفيش أئ دليل 
صلئ:الجريحة إلا اعسرافن 
دلوفتی.. آنا القاتل . 


: لاه .. لاه .. آنا اللی قتلته 


بادیه الاتنین دول .. 


+ من فضلك والا ماضطر 


ازاف اة 


5 


- وپینم | تسکت سامية 
E PE FE‏ هی 
دموعها يلتفت القاضى 
إلى وجدی. القاضى: ممکن تشبت لتا اعترافك 
دة 
وجدى: أناآسة کل الاسف 
للصديق الضرج انى 
استخدمته .. الکلام ده كان 
من تلات تيام , قبل ما 
آحکیله الجزء الأخير من 
حکایتی 


£11 


نهار/ داخلى 





ممر السجن' 
( فلاش باك) 


- قطع فلاش باك إلى 
وجدی خارجا من باب 
الزنزانة ..والارس 
يقتاده فى الطرفات 
المؤدية إلى دورة المياه .. 


5١ 


نهار/ داخلی 





دورة مياه السجن 
(استمرار فلاش باك) 


- ما أن يدخلة دورة الیاه 

المكونة فى الداخل من 

ثلاثة أبواب . 
- يبتسم وجدى للحارس 

حيث ثمسة صدافة 

بينهما.. وإذا بوجدى 

يمد يده شى عبه 

فيستخرج ألبوم صور 

عارية مشيرا للحارس 

فى همس وحذر.. وجدى: سلى نفسك على ما أخرج . 
- فيفتح الحارس الالبوم .. 

فتبرق عیناه ذغرا لا رآه 

فى أول صورة .. قیبتسم 

وجدی ولکن الحارس 

يسرق التفاتة حذر حوله 

ویساله هامسا ٠.‏ السجان: هاتودینا فى دافية.. دا 


VE 


- ولكن وجدى يلكزه بعشم 
نا وئ انث لس ة هانشال 5 شلى 
ات عسارف البواسیر 
بتأخرنى فی التوالیت . 
- وإذا بالحارس یتسم 
ابتسامة خفيفة .. ثم 
يتلفت حوله مرة أخرى 
فى حدر .. 
- فیبتسم وجدى بمونولوج 
تشكيره.. صن. وجدی: نمام .. كل صورة بعشر 
توانی ...يعت ۱۸۰ صورة 
تحتاح تلت ساعة 
- تم يدخل وجدى الكابينة 
الوسطى وقد سرق نظرة 
سريعة إلى أعلى حيث 
الجدران الفاصلة بين 
الکابیتهات: وسرغان ما 
يعلق الیاب خلفه .. فینما: 


۱ ۵ 


00 
ا لاي مج 
الخارس تلمكا 
شراهة .. 
الألبوم بشرا بت 
نی نفس الاحظة 
۹۷ شروج طبیب 
يلمح قیها خروج طب 
السجن بالبالطو الاب 
۰ #شعره 
اتويوت سد 3 
ظ ظ 3 نه ۳ - 
الكابينة الثالتهة . ص 
لحارس بإخقاء الأليوم 
الحارس با 
يمر الطبيب 
ال 5 
- ولكن الطبيب يلمح 
. 5 ٍ 2 
نتجابه لحظة 
یف یشرب 
قاذا به يتوقف ويدب 


منه فی لهنة . 


3 8 
فسن 

۱ mF تا‎ 8 ١ 
2 ۱ السحان: أبدًا يا دکتور‎ 


لک . 
تین ید ز | 
طییهی Ra‏ 5 لس 


- الحارس فى ارتباکه 
يكشف له عن صدره 
وهو ملخوم بإخفاء 
الألبوم بينما يضع له 
الطبيب السماعة حیث 
ثم یقول له منصرفا .. وجدى: شوية توتر.. بس النبض 

قى شس اة تك 
الكاميرا عن وجه 
الطبيب ارف فإذا 
به هو وجدی نفسه وهو 
متنکر بالاکیاج .. وقد 
خرج إلى المر.. 

- بینما ترکز الکامیرا على 
وجه الحارس الذی يرفع 
رأسه عن الأليوم فى 
بطء وفی ملامحه 
ارتسمت علامات التذكر 
والشك. 


صتاعة التشویق- ۱۷ 4 


- فإذا بالحارس يسرع إلى 
ثقب باب الكابينة 
الأوسط ينظر منه فى 
- قطع إلى داخل الكابينة 
الوسطى حيث نلمح من 
وجهة نظر الحارس فى 
ضبابية شكل وجدى 
جالتا على قاعدة 
التوالیت بمالابس السجن 
تا سایق 
تسین اة الجر 
تححرك فیها الکامیرا 
حركة خفيفة وسط 
ظلام الكابينة لتكشف 
اهن اتخ هة ية 
ليس هناك إلا مجرد 
الملابس وقد نصضيت 
بطريقة ماهرة وخادعه .. 
- قطع إلى الحارس خارج 


باب الكابينة الوسطى 
وقد عاد لتتهبمك هی 
مسشايعة أليوم الصور 
العارية وهو يتلفت حوله 


فى حدر اع 


205 


نهار/ داخلى 





ممرات السجن 
(استمرار فلاش باك) 
- قطع إلى وجدی المتنكر 


فى شكل الطبيب 
والكاميرا تتابعه فى 


بخطوات واثقة مع 
مونولوجه. صن. و#حدی: حكفقة بح لد یله : شوية 


براعة فى التمثيل مع ثقة 


بالنفس يساوى جريمة 
قتل أونظه .. 
- عند الباب العسمومی 
للمسبنی یگون واعظ 
السجن ماشیا فى نفس 
الاتجاه .. ویکون وجدی 
بثقته التناهية قد وصل 
إلى چواره وهو ینظر فى 
ساعته .. ص. وجدی: الخطة تمام .. ميعاد خروج 


۳۰ 


- فيسير الدکتور وجدى 
ملازما لخطوات الواعظ 
وقد ألقى بالسلام عليه. 


- فيرد عليه الدکتور 
(وجدی) باد توفف عن 
خطواته الواثقة.. 


ونا باتقانیة 


ويجدى: السلام عليكم يا مولانا .. 

الواعظ؛ وعليكم السلام ورحم 32 
الله ويركاتة يا دکتون 
مالی آراك متس لا ٩‏ 


وتيب ]هق رای 


فتؤلة : 
الواعظ: فلي سین الله على أذاع 


الواجب يا دكتور . 


E 


كك 5 خارجى/داخل 
ع فناء السجن وسيارة المأمور 
(استمرار فلاش باك) 


- وكى القتاء لا معارشه4 
من أحد لواعظ السجن 
والطبيب (وجدی) الذى 


- يصلان إلى السيارة 
اذا التقظيرة شی 
الفتاء. E‏ یب نا E TE‏ 
الحالة عاجلة . 
- والشاویش الساثق يعتدر 
بآدب. السائثق: بس أنا مستنى سيسادة 


المأمور يا دكتور . 
- ولكن الواعظ سرعان ما 
يتدخل. الواعظ: أسرع يا شاويش .. لسه 
بدرى على انصراف 
اا 
- ووجدى يكون من نفسة 


قد فتح الباب الخلفى 


ETT 


للسيارة .. بینما أسرع 
النشاویش باتخاذ مکانه 
أمام عجلة القيادة . 
- ووجدی فى الشعد 
الشيخ یمیل إليه 
سادا الوافظة كيتك صفح بخوضیلی إلى 
الاتوبیسن: 
وجدى: اتفضل یا مولانا . 
- فتمتد ید وجدی یفتح له 
البات: 
- ویاخذ الشیغ.مکانه إلى 
جانب وجدی . 
- وتتحرك السیارة فینفتح 
لها الباب الحدیدی 
القن 
- فتتطلق السيارة إلى 
خارج السجن متخذة 
ریا یقن 
خلفية الکادر . 


$Y 





- قطع إلى الحارس قابعًا 


۲ 


مکانه آمام باب الكابينة 
الوسطی فى انهماك 
شديد بالفرجة على 
صور الأليوم وبائدماج 
جعلة ينسى نفسه دون 


أن بلتة ات حو له 3 


دورة میاه السجن 
(استمرار فلاش باك) 


نهار/ داخلی 


نهار/ خارجى 





أمام حديقة فيللا والد وجدى 
( إستمرار فلاش باك) 


- قطع إلى الرصيف أمام 
حديقة فيللا والد 
وجدى.. والسيارة 
السوذاء تشغل مقدمة 
الكاذر واققنة فى انتظار 
وجدی: حيث الحاویش 
جالس إلى عجلة القيادة 
إلى خلفية الکادر حيث 
الدكتور وجدى فادم من 
مدخل حديقة الفيلا 
بخطواته الوائقة وهو 
يمسح يديه بمنديله. 

- وجدى يركب فى المقعد 
الخلفى بنفس ثقتة. وجدی: الحمد لله .. الأزمة عدت 


- والجاويش يسأله على بخیر : 


aL 


وجدی؛ ع السجن على طول .. 

السائق: مش هاتروح یعنی؟ 

وجدی: آنا نبطشی النهارده - 

- فیتحرك الجاویش على 

الضور پالسيارة لتبتعد 
الکادر. 


- قطع - 


iT" 





نهار/ داخلى 


أت 
دورة مياه السجن والممرات 


( استمرار فلاش باك) 


قطع إلى الحارس وهو 
۰ لصور 
منهمك فى آلبوم | 
نز نيدت 
العارية بینما ينقر ب 
على اليا ی 
مهالا وسيم = فون 
أن يرطع عصيتيه 
الالبوم. ۱ 
لباب يفتح 
:| بالیاب بد 0 
- [ذا د 00 
يظهر وجدى خار- 
8 
پملابس السجن. ۳ 
۱ ۱ + 5 
الحارس لا يرقم 
مزا لت 
3 3 خا خا 
- ویقتاده الحارس خارجه 


من دورة المياه 


السجان: ما هو بدری . 
حرام عليك يا 

جدى: 

= 


ف 
أنا شفت الويل على 
كك 


لس بجر 


TY 


م جلچلا یعلن الحکم 
الذی تسمعة على نس 


الطرقات المؤدية إلى 
الرتدانة . 


ETA 


على التهم وجدى السيد 
تطبيقًا للمادة رقم( ) 
منالقانون رقم( ) 
بالإعدام شنقا بتهمة 
القتل العمد مع سبق 


الاصرار والترصد . 


نهار/ داخلى 





باب زنزانة وجدى وممرات السجن 


- قطع إلى باب الزنزانة 
یفتحه الحارس؛ فيظهر 
وجدی خارجًا من 
الزئزانة اطا الراسن 
بلباس الاعندام الأحمر 
مكبلا بالق يود 
الکاوتشوک خاف طهره:: 

- وتنشهد الأجراءات 
الفسكريةاللازمة 
مقتادًا فى الطرقات بين 
صفى الحرس المصطفين 
على الجانبين . 


4 


2 3 1 1 3 






حديقة فيللا والد وجدى 


- قطع إلى سامية العمياء 


تهار/ خارجى 


فى حديقة فيللا الأب 
جالسة بدموعها آمام 
مائدة سفرة مستديرة 
من النوغ الذی تضاف 
اتف تال اند فرح 
اتساع سطحها .. وتنفتح 
الکاميا لتقشف فى 
الجهة المقابلة شوشو 
وعلى وجهها لهفة وهى 
وتوتر شديدين أثناء 
استماعها لساسية 
اس تاه قن اناف 


الشاردة متفتفة . 2 


Ts 


سامية: حاولت أثيت بكل الأدلة؛ 
ماأمكنش..بالرغم 


من إن وجدى مافالش قتله 
ازای :. آنا إللى فطت:: 
آنا موش هو .. 

شوشو: طب آرجوکی اشرحیلی أنا 
إزاى ده حصل 5 


۶۳۱ 


نهار/ خارجى 





حديقة فيللا والد وجدى 
( فلاش باك ) 


-شطغ عت لاش باك :: 

ماش رنقس الطتريقة 

وعلی نفس هذه الماددة 

.. لكن الذى ی جلس 

آمام ها الان هو الأب 

نفسة .يتما الشادفة 

العجوز تنتهی من إعداد 

آطباق الاکل..حتی يشير 

لها الأب الأپ: اتف ضلی انتی روحی يا آم 

rt: 
. تقعدوا بالعافية‎ .٠ آم على: أمرك‎ 

- وتنصرف أم على بینما 

الأب وسامية ينهمكان 

فى الأكل.. 


- وپینما سامية متشغلة فى 


رسف 


طيقها بيديها الائنتین .. 
إذا بها تفاجا بالأب 
E N E‏ ساقت 
باه وة : 

- ویحاول الاب أن يتحرك 
معائيًا من على الائدة. الاب: أى .. 

- فتفاجا بخنجر مطعون 
فى بطنه كأنه جاءه من 
تحت الترابيزة أثناء 
انشفاله بالأكل .. بينما 
سامية العمياء لا تری 
شی ئا فقا جق وفی 


متسائلة. سامية: مالك يا عمى ؟ 
وة لق اه ان ةل 
یرد ۰۰ 


- وس ای 4 حائرة وهی 


ما حر . 


صناعة التشویق - ۳۳ ۶ 


نهار/, خارجى 





حديقة فيللا والد وجدى 


> قطع عودة سن القفالدس 
باك إلى شوشو فى 


ذهول. 


تس جب من فقائدة 
السفرة اللوح الخشبی 
الاضافی. 

- وشوشو ترقب فى لهفة 
وتساوّل . 

- سام ية تمس باللوح 
الخشبی تم تقلبه على 
على ظهر اللوح .. حیث 
أستك کبیر مشدود بين 
مسمارین على هیشه 


قوس, وبه خنجمر مركب 


۳ 4 


على طريقة السهم فى 
القوس.. وطرف يد 
الخنجر ممسوك فى 
وسط الأستيك بمشبك 

- واذا بلمستة ضاغطة من 
الشبك ینفلت الأستك 
وقد دفع الخنجر منسلتا 
من القوس على هيئة 
هه کار 7 

امع اة ویر سو 
للختجر وقد رشق بحدة 


وذكاء الفكرة الجهنمية؛ 


۶۳۵ 


نهار/ داخلى 





ممرالسجن المؤدى للقناء 
- قطع إلى وجدی متقدما 
بين صفى الحرس 
بملابس الاعدام فى 
نهاية الممرالمؤدى إلى 
القتاء الخازجن .. 
- قطع - 


با 


نهار/ خارجى 





حديقة فيللا والد وجدى 
- قطع إلى شوشو فى 
حركة ماهرة عنيفة وقد 
ارئمت على سامية 
العمياء وألقت بها أرضا 
فجعلتها تتفادی انطلاقة 
الخو مخ تفن اللوعد 


الخشبية التى وقفت 

أمامها سامية ثم شدت 

فيها المشبك بدوبارة . 

وشوشو بعد أن ألقت بها 

ارضا تونبها فى عنف .. شوشو: که هايتدفن 
ككف اي ان ای 
أنانية .. لازم تصممی على 
الاعتراف. 


tT 


قی معاناتها .., 


سامية: أنا اللی قتلت عشان 


دلوقتی إللى بيدفع التمن 


:۳۹ 


نهار/ خارجى 





قناء السجن 


- قطع متواز الی وجدی 
وقد خرج إلى الساحة 
التى تفصل بين مینی 
السجن ومبنی غرفة 
الإعدام ۰ وقد ارقف بين 
حراسه وأمام اللجنة 
انامه بوط ومو 


مراسم تنفيد الإعدام 5 


- قطع - 


4 


نهار/ خارجى 





داخل تاكسى 


ومعهما اللوح الخشبی 
وسامية تردد لشوشو فى 
غيظ عصبى شدید.. شوشو إنه يقتل فى نص ساعة 
ممکن 
يصدفوه .. لکن مافکروش 
يسألوه 
ازای لحق يدفئغن 
الجثة فى 
الجنينة ٩‏ 


نهار/ داخلى 





- قطع إلى عشماوى يضع 
حيل المشنقة حول رقبة 
وجدی (وبت ية 
الاجراءات) ۰ 

- ید الضابط تشير 
بالتنفين. ورغم أن 
وصدت یده: وسامية 


خا سامية: أنا اللى قتلت ومعایا الدلیل 
- إلا أن طبلية الاعدام 


كانت قد تحروت لت قط 
فيهاقدماوجدى 
بالفعل.. لكن المفاجأة أن 
الحبل فد انقطم به دون 
أن يشنقه: كما انهارت 
أخشاب الطبلية نقسها 
و 


£ 


- وقد کشقنت الکافیرا عن 
سقوط وجدى على 
مرتبة إسفنجية معدة 
خصيصا أسقل الطبلية 
على الارض, ولكن تكسر 
أخشاب الديكور قد 
أصاب جسم وجدى 
الذي يصرخ . وجدى: اشنقوا منفد الديكور 

- والمخرج قد ظهر مسرعا 
فى انزعاج: مع انفتاح 
الكاميرا على إسراع 
الجمیع؛ وجو بلاتوه 
التصویر السينمائى 
بمعداته وزحامه ولمبات 
إضاءتة .. 

- يلتفون حول وجدى 
الصاب, ويتضح أن 
سامية ليست عمياء؛ 
فی ا 


EF 


الشخصيات: شوشو: 
وصفية وزوجها العجوز. 
والشاب الضرير ( وهو 
هناليس ضريرا ): 
والقاضى ووكيل النيابة 
واقحاسی: 

- وپینما پعاونهم العمال فى 


إنقاذ وجدى من بين . 


الأخشاب: نصت وجهه 
إلى کو لا النشرة. 


5 


E‏ / سوت نشرة الأخبار 
بتفاصيل متفرقة من أنباء 
العالم ) 


النشرة ).. 


كه 5 
جدی: لامتی هاعزف جوايا 
#9 
و و دی أثناء الفرقطة 
یصرخ. ۱ 
2 وما أن بلسفت المخرج 
3 سا نت 
2 0 المخرج: بلای باك.. 1 
03 : ۹ 
الایشاعی4 الفاح 3-0 
والنشرة ) 
فده حركات وحدىق 
الثیران وکأنها ر 
- وسرعان ما ینضم الیه 
تدريجيًا ویتصمیم 
نیش نفيك 
استهراضی عنیف بقعي 
العاملین فى الفیلم .. 
۱ 
- والخج إلى 0 
1 ۰ : مود الا 
وبينهم .. نم يصب 


1:4 ۵ 


- وإذا بمؤثرات النيران 
الحقيقية تنطلق فى 
أجسام الراقصين وهم 
نین الان ت ران 
العنافت العنيقه: 

- سرعان ما يتوقف وجدى 
نشرة الأخبار. 

- فيتوقف الجميع متنصتين 
منله . 

- ثم فجأة.. ينطاق وجدی 
مع عودة الموسيقى 
وصوت النیران.. ولكنه 
فى هده الرة هو الدی 
يطلق النیران: ركأن بيده 
الخالية مدفع رشاش . 

- فيستمر الآخرون مثله 
وكأنهم يطلقون النار 
يشكل استفغراضبى 


راقص. 


E 


- ( مع استمرار تفاصيل 


- يظهر الاب الوسيم 
بالسيجار الهافان: ثم 


َه 


الاب 


تشرة الأخيار: ودقعات 


النيران: وموسيقى الرقضة) 


الرقصة دى ضدنا.. لكن 


مفيش مانع.. 


( مع استصرار شريط 


الصوت ) 


تهار/خارجى/داخلى 





أماكن متفرفة 
- پستمر تصميه الرقصة 
فى أماكن متفرقة 
بأسلوب الكليب.. -[ مع اسكمرار نشرة 
الأخبار: وموسیقی الرقصة 
العنيفة ). 


- المارة فى شارغ وهم 
يفرفطون من نيران 
الرشاشات.. 

- اهال 
التسص میم الراقص 





سارة وهم 


العنیضه:. 

- عمال فى عنیر مصنع؛ ثم 
فلاحین فى حشول: 
وجمهور فى ساحة بتك 
مزدحمة: وطلبة فى 


ساحة جامعة.. إلخ. 


5 ۸ 


- وتستمر رقصة الكليب 
العثيفة:؛ مع استمرار 
موسيقاها. ونشرة 
الاخبار... بینما تظهر 
على الصورة عناوین 
نهاية الفیلم .. وتتوالی 


سجن : 


- اختقاء النهاية س * 


صناعة التشوین - ٩‏ 4 4 


قصة قصيرة 
بفلم: جمیل عطية إبراهيم 


مه | بت 


اسو تن تلن ابی تبون هن ج وهه تة گبری, 
یت 

فى الیدء كانت الذاكرة. 

وكان يفزعنى أن تصاب ذاكرتى: فهى خزانتی وذاتی, هی أناء أنا مينا فیلبس 
كاوفيلس: وأنا بدون ذاکرتی هیکل عظمى تکسوه کنله حمفاء من اللحع. 

شی العام الأول سن اقاستی خارج مدينة القاهرة بجیل لقحلم: الع لشسی: 
قلت يا ميناء أنت الآن حر هل تود الاحتفاظ بذاكرتك ام تلقيها خلفكة 

وبعد تقليب للأمر. استقر رأیی على الاحتفاظ بذاكرتى: فقد عشت وتالمت. 
أحبيت؛ کرهت. قرات حتى ححظت عینای من القراعة. . عملت حتی كلت يداى. 
,کیت الطائرات وسافرت بالبحر كات السو ن انا وتا . تغزلت. فى 
الأهرامات. نعست بالقرب من طريق الکباش وحلمت بفراعين مصر. 

عشقت النیل. ترهبنت فى الحوارى. كنت آزور الحسين والفيشاوى والأزهر 
مرتين كل أسبوع؛ وكانت طرق المدينة تلومنی إذا قصرت فى زیارتها وتعاتبنى إذا 
۱ حلفت قو کف ی معها: فقعيصساذشقة الأمكنة مثل مصادفة | ليشر: الها رشية وطفوس. 

خندما استاحرت منزلی بالقطم: ES‏ حا وان رسن ؛ و هنتا 
على تسودة الارض وزراعغتها . صئعت آدواتی پنشسی. استنیت الورود 
والخضراوات والأشجار: وكنت ارقب أورافقها وسيقانها. عتدها تجف وتذبل, 
أحزن لموتها. إننى ابن لدینتی وعلافتى بالارض قاصرة: واشتمامی بالقلاحة 

بدأت فى زراعة النعناع: والزيحان والكسن دالفجل والبطاطس والطماطم 
والکرنب» ظللت ثلاث سنوات آجری تجاريى علیها: حتی اکتششت مواعيدها؛ 
ونجحت فى استتباتها . 

هذا جنون. 


يقولون عنى فى اللدينة إنتى جننت. 


19۱ 


لكن أسيابى قوية: عندما تتأملهاء سوف تقدر سر عزلتی؛ ومعيشتى فى القطع: 
قاسبابی عميقة ضاربة طن آغوان تفس تنيت نادی آخناتون بالتوحيد: بل قل متذ 
وحد مینا الوجهین. منذ عمت الادپرة جیال مصر ووديانهاء وأعلنت تمردها على 
الإرهاب وحمل رجال مصر الصنادید افکارهم داخل رژوسهم. وذهبوا إلى بطن 
الجبل یقتاتون بالحشائش والتمر: ویحفرون الصحاری باظفارهم لاستخراج 
قطرة ماء. 

فى بعض اللحظات يتجسد الكون فى فكرة: فكرة عظيمة يجب الحفاظ عليها 
فى أعماق النفس؛ الحرصى عليها واجب مقدس, له طقوس: وصلوات تجری فى 
مواعيد: شموع وقرابين تقدم. ندم وكفارة, أعباء هائلة: وأسيجة قوية يجب أن 
تشید حول الفكرة: کی تحميها من الدسن: 

كل صباح, كنت آروی لنشسی صفحية من حياتى فى الخم سیلیات - 
والأربعينيات؛ فذكريات الطفولة والشباپ: تقوی (حساسی باننی مینا, وان لى 
آرضا ثابتة, وتاريخاء وأن تفردی وعملی الشاق فى الحديقة کانا یحمیانی من 
الرجس والدنس. 

كانت الفكرة تنمو فى داخلی, أحسست بها تنموریع عیدان النبات؛ بینما 
صفیر الرياح يقذيها. والصمت يدقعها إلى أعلى: ::.:. 

منزلی یتکون من ثلاث غرف بالدون الاول: اثنين بالدور العلوی: ثم جديقة 
متسعة فى الخلف. و عندما نسیت واجهة منزلی, حسست براحة:, فقد مضت 
خمس سنوات منذ رأيت واجهته؛ ومنذ دلفت إلى داخله لم آعبر عتبته خارجا. 
منزلی فى نهاية الجبل. يقف وحیدا فى نهاية طریق غير معبد. الارض الفضاء 
تحیط به من کل جاذب» بينما مدینتی الحبيبة بعيدة. ولا يرن فى أذنى سوی 

عشقت الکان؛ وعلمت أثنى واجد بغیتی فى هذا النزل. 

وعندما كان الصمت الأبدی یسیطر علی, احس بانتی ملأت یدی من الزمان 
والمكان: وملکت العالم بين كفى. 

علقت يافطة صغبرة على النزل, باسم آبی. وكتبت عليها؛ فیلبس ثاوفیلس 
وابنه مینا . واتفقت مع فایز على استلام مرتبی وحجز قيمة الإيجار: ثم أرسل 
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المتبقى لى مرة كل ثلاثة أشهر كنت أخشى أن يزعجنى رجل البريد مرة كل شهره 
ووافقنی فایز. قال فى آسی, أنت على صواب وعندما افترفنا, وصفقت الياب 
خلفه: تاكدت آننا لن نتقابل ثانية. 

يفم 

عصضرنا الحدديق حدشت فيه مذابع فليت الموازين والقيه. فالسجين أصبح 
أقوى من جلاده. وعندها قضی ملايين الرجال فى أحراش إندونيسيا نحبهم بعد 
صراع مرير مع قوى لا قبل لهم بهاء كان هؤلاء الرجال هم المنتصرون. 

یمیش الانشسان السثوات والایام کی یقبض علی الحياة: وعندما یتجسد الكو 
فى فكرة ویحول دونها الموت؛ بهون الاخیر على نقی القلب. 

كانت دجاجاتی فى السئوات الاولی تخاف البط وتتشاجر معه, ولکننی عندما 
انشات برکة أحسنفنت بأن الدجاج بدأ يألفة: يحسده: كان الدجاج يقفا على 
حافة البرکه, ویتقافز حولها وهو یتصایح. وكنت آراه یتحدث إلى الیط. ویتهامس 
ق ء 

كان عدد الدجاج والیط محدودا عند إقامتىء لکنثی رعيتة: حتى اصضیحت 
الآن اعتمد على بیضه. وأصيع لدی ثمانى بطات وأريع عشرة دجاجة وثلانة 
ديوك - تستغرق منی نظافتها ومحادئتها حوالی ساعتين يومياء إنها عشیرتی 
واهلی؛ تشاركنى معیشتی وتستمع إلى دکریاتی. 

إننى كما ترانی؛ رجل أحب الابتسام, وأکره عبوس الوجه: لذا تجدنی آهتم 
دائما بالفکاهة. قلت لنفسی: يا مینا, الحياة يجب أن تعاش ببساطة: ولا قبل 
للانسان بعبوس الوجه: وقررت مزاولة ریاضتی الفضلة. والقاء النکات: 

صنعت لحية بیضاء. وأحضرت عصا, وکنت آرتدی جلابية بیضاء ومداسا 
وأسیر محنی الظهر: وقد وضعت نتفا من القطن فرق رأسى. أتقمص شخصية . 
أبى: اقلد صوته, الوم مينا؛ وأقدم له النضائح: وأتودد إلى الطیور والنباتات. 

اننی آعشق التمة. والتمثیل فن: وکنت آزاول متمتی عدة ساعات کل يوم 
قابلت - عدة سرات - محصلی النور والمياه بعلابس أبى: وتحدثت الیهم بليجة 
رجل عجوز. رویت لهم الكثير عن حياة ميناء وصدق الجميع آنتی فیلیس 
ثاوفیلس, وعندما كانت الاشیاء تسقط من يدى» کانوا ینحنون ویقدمونها إلى. 
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كنت أتقدمهم فی بطء: ظهرى محدودب, ويداى تهتزان: ومن فمی تخرج حشرجة 
عظیمة: بینما شفتای ترتعسان. 
وأطلب منهم سكا تعضی العا عبات من المدينة فى المرة القادمة: اف لهم 
النقود مقدما. 

كنت اروی لهم التوادر القديمة عن الیحلاه وجحا. آحدتهم عن حربب السودان 
اتفیصف ويه ف يت ؛ لفظتهم عائلات ب میاه وطاسي بكي 23 
أو كسب ورقة يانصيب: فیشتری الواحد منهم فيلا ویتقدم لخطبة امراة آما 
الفاسد منهم فيحلم بمضاجمة فنانات مصر لحظة أن تجری النقود فى بدیه. 

وکنت اضحك منهم. فیروون لى متاعبهم. ویحدئوننی عن فلة مرتباتهم وکل 
ثلاثة أشهر آسالهم عن احوالهم. واقول لهم إن مینا خرج إلى المدينة ولم يعد بعد 
وأنا والده. 

هگذا آنا كما تری: أحب الفكاهة والداعبه: لست غضويا مكشهر الوجه:. بل 

الاتسان حيوان ضاحك. وكم حزنت لأن دجاجاتی لا تضحك ولا تیتسم؛ مهما 
لها بعینی, فلا تستجیب الی؛ فهی دائما عابسة؛ مهمومة. منافیرها ‏ تكفا عن 
النقر: نظر اتها محددة عندما لا تهز رؤوسهاء وكان غیاو‌ها مس 
la haris e‏ له فى ورقة: درس kG‏ ی نی 
التقل.. إننى لا أكثر من الطعام: وتکفینتی كسرة خيز فى اليوم مع نيطية وحبة 
طماظعم: بعض كيلو حرامات من البطاطس كانت تكفينى عدة أسابيع: فاشتيافى 
إلى الطعام مرهون بإرادتى. 

وكان هذا الوا , العجوز هو أول من دق بابى بعد عشرة أيام من إقامتى 

٠‏ پالنزل» ومعه موزع اليزيد: فاستبشرت به, وطلبت منه زيارتى كل آسبوعین. 


ê 


كنت أقول لنفسى: يا مینا. ها أنت قد جاهدت الجهاد الحسن؛ أكملت السعی: 
حفظت الإيمان: وأخيرًا وضع لك إكليل البر. 

عمی الکبیر كان راهبًا: وتعلمت منه كيفية الذويان: فالحلاج كان عظيمًا. 
بقيت سیرته: وذهبت سيرة جلادية. اخذوا بقطمون أطرافه؛ وهو يتمتم وينشد, 
يتولون ختی ی المديقة آنتین علدت 

يك + 

يجلسون فى القاهى: يداعبون النساء؛ یقرءون قلیلاً أو کثیرا . يقضون أوقاتهم 
فى الثرثرة: وكأن سنوات السچن قضيت هباء. 

إن الصمت فوة؛ والرقص فضيلة: إننى هنا فى جنتى أعمل بیدی, أعمل منذ 
الفجر فى عزق الحديقة. أحفظ رأسی قویا: وقلبى ناصعاء وروحى بعيدة عن 
الدنس, آعیش فى فکرتی. 

عتدسا خرجنا من السجن: قلت لتفستی ها هن قد حانت الفرصة: اند 
الأفكار فى المادة: وتعيد صياغتهاء حتى تتدفق حياة أكثر وعيًا: وتتفجر الطاقات 
الرهيبة الكامنة فى القلوب ويمود الاخضرار إلى الضحراوات: والضحة إلى 
الأجساد الريضة. والطعام إلى الأفواه الجائعة: والأحذية إلى الأقدام العارية: 
والاطمئنان والأمل إلى القلوب. 

ومضت الأيام: رأيت خيرة الشباب» وقد انقسموا شيعا وطوائف» بعضهم لا 
يجد ما يسد الرمق, كلمته مصادرة. وحياته فى خطرء وآخرون أخذوا پرفلون فى 
ثياب المجد. يصفقون لاقل بادرة. يردون التحية بأحسن منهاء يسودون الصفحات 
فى الدیم: یدبجون الكلام :ظاهره:صواب:وباطنه خواء: 

وکتت قد سرحت من الخدمة فى شرخ الشباب. وصرف لى معاش لا بأس به 
ورایت نفسی أقضى يومى على المقاهى: أتسكع فى الطرقات فى صحبة نساء 
موتورات. آو رجال مخعورين: آدور على دور الصحف دون فائدة, رایت كلماتى 
القليلة تحرف معائيها: تفتال أفكارهاء وقلت لنفسى: يا ميناء هذه جرائم كتل: 
يجب الجفاظ على الذكرة من الدنبن واساطتها بالأسوار قى تمد جنها رائسة 
الخمر والنقود والنساء والسیارات. وقررت مقاطية الخمور والتركرة و الساقطات. 


قت 


رایت الموت فى عپون الشباب: وشسمت رائحة العفن فى الكلمات: وكانت 
الأكاذيب فظليعة . 

قررت الاعتزال: سماع الراديو جريمة, قراءة الجرائد خطر داهم على رأسى. 
رأیت أن يتوقف الزمن بالنسبة إلى عند عام ٦٤‏ قلت لنفسى: يا ميناء الانزلاق 
بیدا بخطوة. وكذلك التقاء تحافظ عليه خطوة؛ وكان فايز قد بدأت زوجته تدفعه 
إلى الجتون, شوافق على إقامتى بالمقطم: وقال لى إنه سوف يلحق بى فى بداية 
السيعينيات. 

ذات مرة كنت أجاس بين مجموعة من الشیاب. فأخد احدهم يؤكد للآخرين: 
ان ضصایا ثورة ١9‏ كانوا اضراذا قلاثل, لا يزيدون على الماثة: فقلت لنفسى: لا 
باس فالجهل يعمى البصيرة. 

فى ذلك الحين: كانت الجرائد والجلات والكتب تتحدث عن تحضير الأرواح: 
والمقويات الجنسية تملأ الأسواق, والذاهبون إلى غزة يحلمون بشراء الضرو 
والأصواف. 

ها أنت ترى أن اسبابی كانت قوية. عندما قررت الإقامة فى القطم. وبعد 
عدة سئوات: نظرت آنا مينا فيلبس ثاوفيلس إلى الحديقة؛ كانت قد ازدهرت 
واخضرت: انحسرت المياه خارج الأحواض فى القنوات. تكاثر الدجاج والیط: 
وتذكرت سفر التكوين» وقصة الخليقة وقلت لنفسی, هذا حسن, يا مينا. 

وكانت الريح تهب على قادمة من المدينة: وعندما تلاسس جلدی أقول لنفسی: 
قبل يا مينا الريح وقد أتت حاملة السلام من المدينة. الاصوات كانت تأتى إلى 
خافتة کالنبضن, فتلتصق بقليى: وأرهف السمم وأحدق فى الفضاء. 

كانت الأهرامات وقباب الكنائس ومآذن الجوامع تبدو لى كأنها مرسومة على 
سطح سخی داخل رأسى كالوشم. فاراها فى داخلی, أتأملهاء بینما عینای 
عناجزتان عن الرژية. أشد تفاصيل الزخارف دقة كانت تبدو فى اعمافی 
واضحة. حتی أنثئ كنت فى بعض الأحيان: أجن: أود أن ادخل راسى والمس 
جرس کنيسة أو حجر مثذنة, أدعك راسی وا خبطها, أمسك الفضناء بيدى أبحث 
عن حجارة الدينة؛ وتعود یدای بالخواء؛ وتظل المدينة محفورة فى داخلی: 
مرسومة كالوشم على مخی . 
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كانت الاصوات تتدفق فى داخلی, وتسرى فى جسدى ختى تخرج من أذنى. 
وتختلط پالهواء. قارقب انجاه الریاح وأتمنی أن يعود إلى الدینه محللا 
بانشاسی» وفی اللیل آصمد إلى سطع النزل, وأظل أحدق فى الفضاء: حتی 
تدمع خینای: 

أظنك تتهمنی الآن بالجنون؛ لکن إذا تأملت قول الحكيم: باطل الأباطیل الكل 
باطل وقبض الريح: علمت آننی صلب الراس: احتفظ بالفكرة حتى لا تندثره ولا 

فى السنة الثالثة من اقامتی؛ سمعت امراة تدق بابی. وكنت ساعتها: أرتدى 
فى الحديقة اتحدث إلى البط والدجاح بصوت عجوز.. أخذت الراة تتصایح فى 
الخارج: وتدق الباب يشدة: قفتحت لها الباب, وادعیت بانتی كنت مستلقیا فقس 
الفزاش, وان باذتی ضفما: وان مينا نزل الی المديتة: 

وكانت نظرات ابلراة حريثة: امرأة تأضحة فى الخامسة والعشرین أو يزيد 
وبدأت تفحصتی بعيئيها: وكانت حميلة: عيناها واسعتان: جسدها بضی: و خفضت 
رأسى وادعيت أننى عجوز مريض. وأخذت أسعل بشدة. 

وأ 2 بالمرآة تبحث بعينيها عن مینا: وفالت: إنها فريية للرجل العجوز 
الذى يشترى لى طلباتى؛ وأنه مريض ويحتضرء وقد أرسلها نيابة عنه. 

كانت المراة تتحدتث إلى فى صدق؛ ولكن فى نقة. تقف منتصية القامة: 
مشدودة الصدر: بيتما نظراتها تواجهنى دون حياء: رغم ملایسها المزشة. 

قلت لها إننى مریض, ولا أقوى على الوقوف: واستدرجتهنا إلى غرفة نومی 
وأحضري الحاحات التى كان قربيك بحضرها الی. 

قالت: تحبا اخد‌ملت. 

فلت این مینا لا يرحب بوجود النساء فى النزل. 


قالت. این شو.. 





قلت لها دذشب إلى آلدتة. 
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قالت: عجيبة. 
أخذت أسعل بشدة: واتمخط: وأبصق على الأرض ووقفت المرأة مشدودة 
آمامی: وهی تتصايح: مسكين: 
كانت اول مرة اری فيها امرأة فتن ثلاث سئوات: وأحسست بجسدها: وملمس 
جلدها. طلبت إليها الجلوس, فاقتربت منى: ووقفت. قلت لها؛ اجلسى؛ وأشرت 
إلى السرير: فترددت قلیلا. فبدات اسعل ثانية, وأخذ صدرى يهتز بشدة, بينما 
سافاى ترنجفان. 
اندفعت نحوی: واسندت صدری بيدهاء وأسندت راسى إلى كفها: وكانت 
ذراعها بالقرب من فمی: فأخذت أسعل وأحرك رأسی, حتى بصقت على ذراعهاء 
فلم تهتز ولم تسحب بدهاء ووقفت صامتة حتى انتهيت من السعال, وأدركت أنها 
امرأة ناضجة, امرأة نها دراية بالعمليات الحيوية لبنى البشرء جريت الحیض - 
والولادة وقذارة الرجال. شمت براز الاطفال: ومسحت مؤخرتهم ولن يسؤوها 
مضاجعتی لها. ۱ 
وتململت فى الفراش ورفعت صدری, وأنا اتشبث بذراعها. وقلت لها: وأنا 
آبتسم. وأستنشق الهواء بصدری, إننى الآن بخير. وقالت إن اسمها صفية. وأنها 
مطلهة . 
وقلت لنفسی, مطلقة يا سینا: هذا حسن: معاشرتها لن ترهق ضميرك: 
وستکون علاقتکما سریة. 
لكن المرأة نظرت إلى جید!. وافزعتنی نظراتها. أحسست بها تدرك آننی أمثل 
دور رجل عجوز, فصریخت فى وجههاء آذهبی. 
وعندما غابت عنی؛ أحسست بان حواء سوق تخرجنى من جنتى: وکرهتها: 
تسالت إلى منذ دقائق؛ لکننی لست ذارعها: وبعد قلیل سوف آسند رأسی إلى 
رکیتها وأرفع عينى: والس صدرها. 
عادت إلى بعد دقائق. سالتنی: 
- سکر زيادةة 
اشرت الیها بیدی رافضا: وأخذت اسمل, وعندما استراح صدری, قلت لها, 


۶ ۸ 


يدون سن آنا مريض را سیف 
وطابت ننها آن جزورتی کل هته أسابيع: 
كنت آغازلها وأنا ارتدى فلابس آبی. بینما أغاملها بجفاء وقسوة؛ عندما أكون 
أمامهاء المواة تنظى خبرتها للتجوز ققظا 
وفی مرات كثيرة كنت اسالها رآیها. فن ميناء فتزعم أنه ينازلهاء فطلبت منها 
اذا تضصحك115 
نعم. 
نخدت هدا بيننا کثیرا٩‏ 
سوف يتزوج: ويعيش بعيدًا عنا فى المدينة كانت لا تعرف القراءة. حياتها موزعة 
بين الخدمة فى الدور, والعناية بأطفالها وعندما تأتى إلى أشغلها بالسعال 
أثوى أمامها أنا الرجل العجوز, وأطلب منها تدليك جسدى: فتقول لى إن 
جسدى فائر: فأضبحك منیا واقول لها: اينى سينا شد أصبح غجوزا وأنا والدة. 
عن أى حرب تسالنی؟ 
نعم. 
ذات مرت سفت توا تا اتشجارات: لهس جيل القطي: همان الوقت صبياحا: 
والخو فا وکانت دحاحاتی تتشاجر مع الیط: وقلت لتقهفئ؛ شدة تر ییات نیم 
توقف الضرب بعد ساعات؛ ونسيت الامر بعد أيام قلائل. 
هه. اتتی أود الآن زيارة مدینتی. 
بلادذا 1۱5 


هل جننت؟! تمنعنی من العودة إلى مدینتی. 
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مدینتی حزينة: وإتنى ذاهب لأعرف ماذا وقم لها من أحداث فى غیبتی. 
اخفض راسك ولا تحدق فى هكذا . 

ی آعود إلى مدیلتن:,چسبدی اقدصلانة, وروجن آشد پاتا فلین سق 
بالرغبة: لقد جاهدت الجهاد الحسن: من أجل نفسی. ربیت الدجاج والبط. 
كانت روحی تختلط بالترية وتنمو داخلی: بعیدا عن الأكاذيب: حاملة الفكرة فى 
ثناياها؛: محلقة ومجمومة حول المدينة. 

وها آنا عاند إلى مدینتی. 

الحیس ۱۱5 

استمرار البحث عن جثة العجوز قیلبس تاوفیلس!! 


هذا جنون. جنون. 
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السيرالذاتية 


جميل عطية إبراهيم 
روائى 


فا دبلوع مغهد الموسيقى العربية التوسط - ۱۹۱ . 
« دبلوم معهد التدوق الفنى - اكاديمية الفنون = ۱۹۷۶ 


# ماچستیر بدرجة امتياز من معهد التذوق والنقد الفنی فى تاريخ الشن فى رسالة عنوائها * 
فن الصخور فى إفردقيا فی عصور ما قبل التاریخ * - ۱۹۸۰ . 


۵ عمل مفتشا مالیا وإداريًا لمدة عشر سثوات فى المجاس الأعلى للشباب ووزارة الشياب قبل 
انتفاله إلى الثمافة الجماهيرية ؛ حيث عمل نعو عشر سئوات آخری . 


8 سافر إلى سويسرا فى آواخر عام 1474 ۰ للاقامة بصفة دائمة هناك . 
8 من مولشاته الروائية : 

* تخلة على الحافة . 

* اوزاق سكتدرية . 

» خزانة الکلام : 

* النزول إلى البحر . 


۶ ثلذئية ۱:۵۲ , 


۳ 


المخرج والكاتب السینمانی 
ا.د. مدكورثايت 


8 أستاذ نکسم الإخراج بالمفهك العالی للعميتمها بالماهرة + وقد ظل زئیستا 


E 


للمركز القومی للسينما فى مصر منذ يونيه 1597 م حتى اکتوبر ۱۹۹۹ م. 
۶ ثم عبن رئيسا لأكاديمية الفئون حتی یولیو ۲۰۰۰ . 


من مواليد قرية كوم آشتاو يطما . سوهاج فى ۰ سم د وتلقی 
مراحل تعلیمه بشبرا فی القاهرة . 

تخرج ضهن الرعیل الأول فى العهد العالى للسینما بحصوله على 
یکالوریوس قسم الإخراج:؛ دفعة يونيه ۱۹۱۵ , وکان ترتیبه الأول بتقدیر 
فى مارس ۱۹۷۲ لیکون من آوائل أعضاء هيئة التدریس بالمعهد. ' 


يتولى تدریس مواد : تاريخ السینما العالية . وبناء السیناریو ؛ وحرفية 


السيتمائى . وحلقة ابحاث قمم الميدعين السینمائیین بالدراسات العليا . 
كما يشرف على حلقة الأبحاث التمهيدية الخاصة برسائل (الدکتوراه) فى 


کان حضوا بارا فى خر السيمائيت الكنبان بمصير ف انستیتیات . 


8 کتب وأخرج اول أغلافه ثورة المكن” فى يونية ۱۹۱۷ ۰ وحصل على الحائزة 
الأولى فى إخراج الأفلام التسجيلية من مهرجان الاسكندرية 1515 ؛ كما 
حاز شهادات التعدیر فى العديد من المهرحانات العالمية . 


# فى أغسطس 1515 ؛ بدأ يمارس تبنيه لاتجاه السينما التجريبية. فکتب 
وأخرج "حكاية الأصل والصورة فى |خراج قصة نجيب محفوظ المسماة 
صورة (۱۰دفیقغ|: والذى عرض بالجزء الثالث من فيلم صور ممنوعة 
كأول فيلم روائى للمخرجين الثلاثة الجدد حينذاك : أشرف فهمى ؛ 
محمد عبد العژیز مدکور ثایت. فتم احتياره للاشتراك فى مهرجان کارلو 
قیفاری السينمائي الدولی ۱۹۷۳۲ ۰ 


8 عمل مراسلا حربيا سینسانیا على طول جبهة القتال فى فترة حرب 
الاسشزافه: فى اثناء خدمتة بالقوات السلحة الصرية من بنایر ۱۹۹۸ 
حتی اکتویر ۱۹۷۲ . 

8 فى ۱۹۷۵ أخرج الفیلم الکومیدی الولد الغبی : بطولة محمد عوض: 
وناهد شریف. وصلاح قابیل ۰ واعتبره درسا قاسیا فى التنازلات الفنية . 
فرکز على كتابة الأفلام التسجيلية وإخراجها , ومن آهم أفلامه : على 
أرض سیناء (۱۹۷۵) ۰ الشمندورة والتمساح (۱۹۸۰) ٠‏ وفیلماه الکبیران 


صناعة التشویق - ۵ 4 


(۰ دقیقة). السماكين فى قطر (۱۹۸۵)» ومذكرات پدر ۲ (۱۹۹۲/۸۹)» 
وسلسة آقلام تطویر الری فى مصر (تعليمية) ء وسحر الوثائق - فى 
تاريخ سصر من نهاية القرن ۱٩‏ حتى نهاية القرن ۲۰ (۱۹۹۸ - ۱۳۵ 
دقيقة) : وآخر أفلامه "سحر ما فات فى كنوز المرئيات أو " كل مصرى 
هايسمع اسمه": ومدته ساعتان وريع : ينطى تاریخ مصر منذ اختراع 
السينما (۱۰۰ سنة): ومن النتظر عرضه تجاريًا فى دور السرض كأول 
تجربة من نوعها لفیلم تسجیلی كبير . 


8 حصل على الجائزة الدولية الأؤلى فى إخراج الأفلام التسجيلية من 
مهرجان قرطاجنة الدولی لأقلام البحر (الدورة ۲۲ عام :)١557‏ وذلك عن 
فیلمه الکبیر (السماکین فى قطر) (۱۰ ق): وهی الرة الثانية لصر فى 
الحصول على هذه الجائزة (کانت الاولی عام ۰۱۹۷۸ للفیلم الكبير ینابیع 
الشمس" من إخراج جون فينى) . 1 ١‏ 


اقلا فى ۱۹۸۰ اختير لعضوية أول لجنة لسينما الطفل بوزارة الثقافة . واشرف 
على |خراج وإنتاج أول ثلاثة افلام كرتون للأطفال هی (الحوت ؛ الأرقام ؛ 
الفم). وفی ۱۹۹۱/۹۰ اختير مقررا للجنتين التأسيسيتين لناهج شعبتى 
السیناریو والاخراج السینسائی بالممهد العالى لفنون الطفل . وعضوا 
بجمیم اللجان التأسيسية لبقية أقسام المعهد. كما اختیر عضوًا بلجنة 
التحكيم الدولية فى مهرجان القاهرة الدولی لسینما الطفل (سبتمبر 
۲ وعضنوا فى لجنة الشاهدة والتصفية بنفس الهرجان ( ۱۹۹۲ : 


: ۱۹*۵ AE 


8 شارك لسنوات عديدة فى لجان الأنشطة السينمائية المتخصصة ۰ مثل 
لجنة السيتما بالمجلس الأعلى للثقافة : واللجنة العلیا للمهرجانات .. إلخ : 


45 


كما يتم اختياره لعضوية لجان تحكيم جوائز السينما ۰ وجائزة الدولة 
التشجيمية فى السينما . وفی الأنشطة النقابية عضوا بلجنة القيد 
الاستئناقية بنقابة السينمائيين..وعضوًا بمجلس التأدیب بنقابة المظین . 
وقد أسهم فى التخطيط والاعداد والتنظيم لكثير من المؤتمرات والندوات 
والميرحانات. 


#ا راس ود مصره ومثل مصر فى كثير من المهرجانات والمؤتمرات السينمائية 
العالمية والمحلية . 


8 تم اختياره رئيس.ا للجنة التحكيم الدولية فى مهرجان فريبورج السينمائى 
الدولى بسويس را فى مارس ۱۱۹۹۱ وشارك فى عضوية لجنة تحكيم 
مهرجان یالیزو الدولی الثالث عشر للفیلم العلمی بفرنسا عام ۰۱۹۹۷ وتم 
اختیاره رئیسنا للجنة التحکیم الدولية فى مهرجان آزمیر السینمائی بترکیا 
عام ۱۹۹۸ ؛ وعضوًا بلچنة تحکیم مهرچان السینما الا فريقية فى خرييكة 
باقذرب هام ۲۸۸۵ وا به حمق الد ور ما تقد 
السینمائی ۲۰۰۲ ١‏ ثم رئيسًا للجنة تحكيم الأقلام التسجيلية بنفس 
اجان 0:5 : 


#ادأبت المراكز العربية خارج مصر علي الاستعانة بخبراته فى التدريس 
لتطوير مستويات الحترفین بالتليفزيونات العربية . كما يستعان به كخبير 
قضائى للفصل فى المنازعات السينماثية التى تنظر أمام المحاكم الصرية, 


#ا تولى العمل "مقررا للجنة تطبيق اللوائح بأكاديمية الفنون" (۱۹۹۰ / 
۳ )+ 


EY 


8 عمل خييرا استشاریا فى لجان قراءة السيناريو بأكثر من جهة للإنتاج 
والتوزيع السینمائی والتلفزیونی . 

8 كتب ونشر کثیرا من الأبحاث والدراسات المتخصصة فى غلم الجمال 
السيثمائى . والسيئما المعاصرة ؛ والفيلم التجريبى : كما عمل مديرا 
لتحرير فصلية "القن العاصر التى كانت تصدرشا أكاديمية الفتون 
(۱۹۸۱ / 1584): ورئیستا لتحرير دراسات سيثمائية التى أصدرها المعهد 
العالی للسینها (۱۹۸۱ ). 


# صدرت من تأليشه عدة کتب, من آهمها : النظرية والابداع فى سیناریو 
وإخراج الفیلم السینمائی (عام۱۹۹۲ع): و الکسر النسبی فى الایهام 
السینمائی (عامغ۱۹۹ع)؛ و الفنان السینمائی (۱۹۹۷)؛ ثم کتاب العاب 
الدراما السينمائية (۲۰۰۱) وکتاب كيف تکسر الإيهام فى الافللام " 
(۲۰۰۲) + وكتاب ملشات السینما المصرية - القدسات والحتویات" 
(۲۰۰۶) ثم إنجازه فى العمل الضسخم الذی استغرق ۱۰ سنوات حتى 
اصداره عام ۲۰۰ فى مجلدین كبيرين ([۱۸۰۰ صفحة ) پعتوان موسوعة 
نجیب متحفوظ والسينها ۱۹۶۷ + ۲۰۰۰ . 


#ا بدأ نشر [بداعه السینمائی الکتوب فى سلسلة کتب بعنوان " من أدب 
السرد السینماتی؛ كان اولها : "تلج فوق صدور ساختة (۱۹۹۷۲) وثانیها 
+ الشاطر حسن تحت الاء (۲۳۰۱) ؛ وتحت الطبع منها : عازف الکریاج : 
والسید محظوظ الصری » وعشاق الفلنکات , وفلوس فلوس فلوس ٠‏ 
وفرقة الیطل الصفیر : 

8 تولی تطویر وتكثيف أنشطة الرکز القومی للسینما فى الانتاج والثقافة 
السيئمائية: واهمها تاسیس ونشر "ملفات السیئما" التی أصدر متها 


tA 


خينسة عشرسعبلدا تضمتت مقدمات بحثية بقلمه » بالاضافة إلى تقدیم 
إنتاح الخرجین +السینمائیهن الجدد ضمن ما آشرف على إنتاجه من أفلام 
قاربت المائة فیلم (تسجیلی وقصير): مم تنظیم آسابیع الافلام التسجيلية 
والقصیرة" فى عروض منظمة للجمهور لاول مرة قى تاريخ السینما 
الصرية . وتوسیع دائرة المشاركة المضرية فى الأنشطة السيثمائية على 
المستوى الدولى : 


' اقا يراس لجنة حق المؤلف فى نقطة الاتضال الدولية لحماية حقوق الملكية 
الدائع لحق المؤاف بوزارة التمافة. 

#8 عضو الجمهية العامة للشركة القابضة للسياحة والاسکان والسینما يوزارة 
قطاع الاعمال (۱۹۹۲ حتی ۲۰۰۲ )۰ ۳ 


6 ثم منحه العدید من.الدروع والیدالیات وشهادات التقدیر محليًا ودوليًا 
وزيا مثل مهرجان القرين بالکویت ۱۹۹۸ ؛ والجمع القافی فى 
أبوظبى ۱۹۹۵ » وضالون غازی الثقافى العرپی ۲۰۰۷ ؛ وتکریم مهرجان 
جرش الدولی له عام ۲۰۰۱ بمناسبة مرور ۳۰ سنة على آول فيلم تجریبی 
فى السینما انصرية (حكاية الأصل والصورة فى |خراج قصة نجیب 
محفوظ السساة صورة, من إخراج مدکور تابت) ؛ ثم درع جهاز نقطة 
الاتصال لحماية اللكية الفكرية ۲۰۰ . 


آوردت موسوعة "إيدى میدیا" الفرنسية ضمن آهم الأحداث فى العام فیلم 
مدکور ثابت "ثورة الکن فى عام ۷ , وفيلمه التجريبى "حكاية الاصل 
والصورة فى عام ۱۹۷۰ + 


۹ 


الاصسرب جول إبداعه السینم ای خلافة کتب :" السرد السینمافی ٠‏ » تالیف 
فاضل الاسود (1551) .و إعادة اکتشاف فیلم مصری مختلش ١‏ والذی 
کتبه مجموعة أساتذة ونقاد من فرنسا ومصر وتونس والعراق ولندن 
وفلسطین وسوریا ولیبیا ومسقط والأردن (۲۰۰۵) ۰ ثم کتاب صورة نجيب 
محفوظ ومدكوو ثابت " تاليف ذ. وفاء عمالو( , 


(نجازاته "شوری النقاد" التی كان يوسع بها ذائرة الاستشارة فیما یتعلق 
بالواقف الختلف علیها فى الرقابة . 


آنشا عدة سلاسل جديدة فى إصدارات أكاديمية الفنون هی : دفاتر 
٠‏ الا گاديمية , والرسائل ,و دراسات ومراجع ١‏ و التراث ,و موسوعات 
الاكاديمية ؛ ونصوص ؛ والمكتبة التأسيسية للسعهد العالی لفتون الطفل» 
وملفات الفذون التى تستهدف إعادة التاریخ للقنون فى مصرء وقد أصدر 
فى هذه السلاسل ما یقرب من خمسین کتابا تتصدر كلا منها دراسة 
بقلمه على سبیل التقدیم . 


{Ve 


المجنویات 


8 مقدمة: لم تفیبنی رژاستی لأكاديمية الفنون عن واجب المعلم و ای ی 
بقلم: د. مد‌کور ثابت 
8 القسم الاول.. 
فى حرفیه وسائل التأثیر الدرامی 

© مشاهدة الأفلام .. لعیة ..1 هی زو و ی ی ی ا 
٠‏ التلقى/ اللعبة ونموذج فيلم اغتيال ديجول O E‏ رات ۷ 
اتحتحة إلى التق ار لاه تمصت یه میمصت وم ی ۷۹ 
© اجراء اللعية.. بصناعة وسائل التأثیر الدرامي فى السیناریو ARE‏ ۳۲ 
* مشهد تطبیقی للعبة الفيلمية من سیناریو «تازف الکریاج» اه توح وج جیوه 7۳[ 
© نحو اختیاز لعبة التجویل الدراهی فیلمیا ا هه ی و 
۱ د تعقیب وتقنین المفاحأة الدرامية .عه Raa‏ مها موده جام ۴ 
8 القسم الثانی.. 


السیناریو التطبیقی: عاف الکریاج 


٩۷ ...۰ اولا: قبل أن تقرا السیناریو التطبيقى: تمهید - امشكلة فى تعلم الابداغ وتعلیمه‎ ٠ 


نص سيناريو «عزف الكرياج, 
سيناريو وحوار د . مدکور ثاپت 
القصة السینماثية : د + مدکور ثايت 


مستوحاه عن قصة فصيرة بعلم: جمیل عطية ابراهیم 


مطایع الهینن المصرين العام للکتاب 
ضس نب : ۲۳۵ الرشم البريدى : ۱۷۷۹۵ رمسیس 


عت orf.‏ مركن لع ححا ها هه WW,‏ 
ويه HF‏ او ماو Es mail‏ 


gg سس‎ 





| ۳ ۲ ۱۳۳ 


ما توق 
قْحرفةالکتابة للفيار 
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